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Vorwort

When music is presented to little children in
a manner which is suitable to there age, when
it is graded with the same care as the other
subjects taught in the elementary grades, it
becomes a subject which brings fresh vitality
and joy into the live of the children., It be-
comes a language in which they express them-
selves naturally and as easily as in their na-
tive tongue. They read and write music, they
compose little melodies and sing them, and
even those children who appear to be tone
deaf at first can learn to sing correctly (1).

Wie schon aus dem Titel der Arbeit hervorgeht, habe ich ein zweifa-

ches Ziel vor Augen.

Auf der einen Seite geht es mir darum, einen allgemeinen Uberblick
uber die Ward-Methode zu geben, iiber ihre Voraussetzungen, ihre Zie-
le, ihre methodischen Vorgehensweisen.

Auf der anderen Seite steht der Versuch, anhand von Unterrichts-
protokollen zu zeigen, wie das methodische Konzept in die Praxis um-

gesetzt wird.

Es schien mir notwendig, einiges Ulber die historische Entwicklung der
Ward-Methode zu sagen, da ihre enge Verkniipfung mit der kirchenmusi-
kalischen Reformbewegung in der ersten Hdalfte unseres Jahrhunderts
nicht auBer acht gelassen werden darf. Dieses geschieht in Kapitel 1
und wird in Kapitel 3.1. fir die niederlandischen Verhdltnisse noch
einmal aufgegriffen.

Das zweite Kapitel ist der eigentlichen Betrachtung der Ward-
Methode vorbehalten. Es sei hier von vorneherein gesagt, daf es im
Rahmen dieser Arbeit nicht moglich ist, einen umfassenden Uberblick
iiber eine Methode zu geben, die seit nun mehr als 70 Jahren prakti-
ziert wird und heute in einer vierten uberarbeiteten Fassung vor-
liegt. Schon die Aufarbeitung der Entwicklung der Ward-Methode von
den Anfangen bis heute wiirde ein ganzes Buch fiillen,

(1) J. Ward: Music-First Year, Washington, D.C., 1933, S. 5



Den Schwerpunkt des dritten Kapitels bilden die Unterrichtsproto-
kolle. Ich habe hier versucht, so genau wie moglich alle mit dem Mu-
sikunterricht in Verbindung stehenden AuBerungen und Handlungen von
Schiilern und Lehrern zu beschreiben. Der Leser soll in die Lage ver-
setzt werden, sich anhand dieser Protokolle ein Bild zu machen iiber
die Realisation der Ward-Methode in der Unterrichtspraxis. Ich hoffe,
daB dieser Versuch gelungen ist.



1. Die Entstehung der Ward-Methode in den USA (1)

Justine Bayard Ward (1879-1975) wurde am 7. August 1879 in Morris-
town, New Jersey als Tochter von Wiliam Bayard Cutting und seiner
Frau OTivia Cutting, geb. Murray, geboren.

Die der anglikanischen Kirche angehdrende Familie Cutting kann mit
zum amerikanischen "Pionieradel" des 19. Jahrhunderts gezidhlt wer-
den. Schon der Grofvater war an der ErschlieBung des "Middle West"
und "Far West" durch verschiedene Eisenbahn-Projekte beteiligt.
Justine Wards Vater engagierte sich nicht nur wirtschaftlich, er war
Vizeprdsident der New Yorker "Chamber of Commerce", sondern war auch
um die Forderung von Kunst und Wissenschaft bemiiht. Er gehorte zu den
"Box-Holders" der "Metropolitan Opera", das heiBt, er war einer der
Leute, die die "Metropolitan Opera Company of New York" finanzierten
und das jahrliche Defizit ausglichen, wofiir ihnen eine Loge auf dem
ersten Rang zustand.

Justine Ward erhielt die fir "hohere Tochter" damals iibliche Er-
ziehung, wozu auch ein wenig "Klavierspiel fiir den Hausgebrauch" ge-
horte. Die musikalischen Interessen des jungen Madchens gingen jedoch
bald iliber das MaB des Ublichen und gesellschaftlich Erlaubten hinaus.
Schon mit 15 Jahren wiinschte sie sich leidenschaftlich, in Europa
Musik studieren zu konnen. Dieser Wunsch blieb ihr zwar versagt,
aber ein Jahr spdter nahm sie bei Hermann Hans Wetzler Privatmusik-
stunden. Sie studierte bei ihm Instrumentation, Harmonielehre, Kon-
trapunkt und Formenlehre, auBerdem soll sie eine gute Pianistin ge-
wesen sein. Diese Studien setzten sich bis ins Jahr 1901 fort.

Am 2. Juli 1901 heiratete sie in London den jungen katholischen
Rechtsanwalt George Cabot Ward. Am 27. Januar 1904 trat sie zur
katholischen Kirche iiber. Die Griinde fiir diesen Schritt sind nicht
bis ins Tetzte gekldrt; jedenfalls ist zu vermuten, daB sie durch
ihren Ehemann in Beriihrung mit dem Katholizismus kam. Bei ihren
bisherigen musikalischen Studien hatte sie sich besonders mit der

(1) Die Informationen zur Entstehung der Ward-Methode sind in erster
Linie der Arbeit von Gabriel M. Steinschulte: Die Ward-Bewegung,
Regensburg 1979, entnommen. Sie ist meines Wissens bisher die
einzige groBere Veroffentlichung in deutscher Sprache zu diesem
Themenkomplex iiberhaupt.



liturgischen Musik der katholischen Kirche, vor allem der klas-
sischen Polyphonie, beschdftigt. Es ist moglich, daB nach dem Studium
dieser Musik und unter dem Einfluf3 eines katholischen Ehepartners

der grundlegende papstliche ErlaB uber die Kirchenmusik, das be-
riihmte "Motu Proprio” von 1903, fiir die Konversionsentscheidung
Justine Wards ausschlaggebend wurde. Andere Stimmen berichten, daB

J. Ward von der lateinischen Liturgie der katholischen Messe und der
damit verbundenen Musik tief beeindruckt war. (2)

An der Kirche St. Franz Xaverius in New York hatte im Jahre 1883 der
aus dem ElsaB stammende Jesuitenpater Johann Baptist Young einen Kna-
benchor gegriindet. Young kann als ein Vorreiter der kirchenmusika-
lischen Reform auf amerikanischen Boden angesehen werden. Er veran-
staltete in den Jahren nach 1903 eine Reihe von vielbeachteten Modell-
auffiihrungen mit Titurgischer Musik im Sinne des Motu Proprio, um
durch diese Beispiele dem Klerus, den Kapellmeistern, Organisten und
Sangern eine sowohl moglichst authentische als auch praktikable Inter-
pretation des Gregorianischen Chorals zu demonstrieren. J.B. Young
stand schon damals mit seiner Choralinterpretation der Schule von
Solesmes nahe.

Bei der Arbeit mit seinem Knabenchor entwickelte J.B. Young unter Zu-
hilfenahme der Ziffernmethode von Chevé ein erstes musikpdadagogisches
Konzept, das spdter fiir die Entstehung und Entwicklung der Ward-
Methode von groBer Bedeutung sein sollte. Steinschulte bezeichnet
diesen Jesuitenpater als den eigentlichen Mentor Justine Wards. (3)

Es entwickelte sich eine enge, freundschaftliche Beziehung zwischen

J. Ward und J.B. Young.

In der Folgezeit muBte J. Ward enttduscht feststellen, daB die im
“"Motu Proprio" von 1903 formulierten Ziele keineswegs der kirchen-
musikalischen Wirklichkeit, insbesonders in den USA, entsprachen.
Papst Pius X. hatte die Erneuerung der liturgischen Musik durch
eine Besinnung auf den restaurierten Gregorianischen Choral und die
altklassische Polyphonie, sowie durch aus dem liturgischen Geist
dieser beiden Musikteile geschaffene Neukomposition gefordert. (4)

(2) Vgl. Steinschulte, S. 19

(3) Vgl. Steinschulte, S. 20

(4) Vgl. Kirchemusikalische Gesetzgebung, Die Erlasse Pius X., Pius
XI. und Pijus XII. Uber Liturgie und Kirchenmusik, Abtei Griissau
in Wimpfen/Neckar, 4/1954



Durch die tatsdchliche Situation der Kirchenmusik erniichtert, be-
schloB J. Ward, die Arbeit an der Verwirklichung der im "Moto Proprio"
geforderten Ziele zu ihrer Lebensaufgabe zu machen. Steinschulte

schreibt dazu:

Ausgangspunkt, Leitfaden und Ziel des Lebenswerkes von Justine
Ward ist die allgemeine Erneuerung der katholischen Kirchen-
musik; es wdre eine verkirzte Wahrheit, J. Wards Wirken und
Absichten auf ein allgemein musikpddagogisches bzw. choral-
propagandistisches Engagement zu reduzieren. (5)

In den Jahren zwischen Februar 1906 und Marz 1910 lebte J. Ward mit
ihrem Ehemann in Puerto Rico, wo dieser beruflich titig war. Bis zu
ihrer Riickkehr in die USA beschrdnkte sich J.Wards reformerische Ta-
tigkeit auf einige Aufsdtze iber kirchenmusikalische Fragen aus den
Jahren 1905 und 1906 (6).

Kurz nach ihrer Riickkehr lernte sie den Leiter des Educational
Department der Catholic University of America in Washington D.C.,
Thomas Edward Shields, kennen,

Dieser trug sich mit weitreichenden Planen zur Revision der pada-
gogischen Methoden an den Pfarr-Grundschulen. Insbesondere bereitete
er eine neue Schulbuchserie vor und wollte auch der Musik einen we-
sentlichen Platz in seinem System einrdumen. Er bot J. Ward die Mit-
arbeit an seinem Projekt an.

J. Ward war unter dem EinfluB von J.B. Young zu der Uberzeugung ge-
langt, daB eine kirchenmusikalische Erneuerung, wollte sie dauerhaft
sein, nur durch musikpdadagogische Arbeit mit noch unverbildeten Kin-
dern zu erreichen sei. J.B. Young war es auch, der J. Ward darin be-
stdrkte, Shields' Angebot anzunehmen.

In der Folgezeit konnte sie, die sich bisher noch nicht intensiv
mit padagogischen Fragestellungen auseinandergesetzt hatte, auf die-
sem Gebiet erste Erfahrungen sammeln.

Shields arbeitete an einer fachlich fundierten Reorganisation des
gesamten katholischen Unterrichtswesens in den USA, das vor allem im
Volksschulbereich, zu groBen Teilen in den Handen von Ordensschwestern
lag. Zur damaligen Zeit verwehrte die Katholische Universitdat von

(5; Vgl, Steinschulte, S. 24
(6) Vgl. hierzu Steinschulte, S. 26-42



Washington dem weiblichen Geschlecht grundsdtzlich die Immatrikula-
tion, so daB Ordensschwestern, wollten sie studieren, gezwungen wa-
ren sich an weltlichen Universitaten einzuschreiben. Andererseits
wurde dies damals von weiten Kreisen der katholischen Bevilkerung als
Skandal empfunden. Ein erstes Ziel von Shields war nun die Griindung
eines eigenen, der katholischen Universitdt von Washington angeglie-
derten "Sisters College". Nach der Uberwindung von anfanglich grofen
Schwierigkeiten konnte diese Institution am 3. Oktober 1911 offiziell
eroffnet werden, obwohl noch keine eigenen Gebdude errichtet waren.
Fur die Zukunft sollte dieses "Sisters College" ein wichtiger Aus-
gangspunkt fir die padagogische Erneuerung des katholischen Unter-
richtswesens, wie auch fiir die damit verbundene Verbreitung der ent-
stehenden Ward-Bewegung sein.

Seit dem Juni 1912 sammelte J. Ward erste musikpddagogische Erfahrun-
gen mit einer Madchengruppe in East Islip, Long Island, einem kleinen
Dorf ohne Pfarrschule und Pfarrchor. Sie folgte bei diesem Lehrver-
such noch einem von Young vorgeschlagenen Lehrplan. Ab dem Jahre 1913
arbeitete sie intensiv an der Abfassung ihres ersten Lehrbuches. In
diesem Jahr nahm sie auch erstmals an den seit 1911 am "Sisters
College" durchgefiihrten Sommerkursen fiir Lehrerfortbildung teil und
gab Musikkurse. Diese Art der Verbreitung der Ward-Methode, mit Hil-
fe von Ferienkursen und spdter auch Abendkursen auf freiwilliger Ba-
sis, sollte fiir die gesammte Ward-Bewegung charakteristisch bleiben.
Im Jahre 1914 erschien in den "Catholic Education Series" der von
J. Ward und Elizabeth W. Perkins herausgegebene erste Band der Ward-
Methode, "Music-First Year", mit einem Vorwort von Edward A. Pace

und Thomas Ed. Shields. (7)

In der "Instruction" dieses ersten Buches wird nochmals auf den
Ausgangspunkt aller Bemiihungen hingewiesen, auf den Wunsch Pius X.,
daB die gesamte Gemeinde an den liturgischen Gesdangen teilhaben solle.
Daher wird angestrebt, da die Kinder ebensogut vom Blatt singen wie
lesen konnen sollen. Das Unterrichtskonzept ist zugeschnitten auf den
musikalisch durchschnittlich begabten Grundschullehrer, dessen Arbeit

(7) vgl. J. Ward und E. Perkins: Music-First Year, in: Cath. Educ.
Series, Washington, D.C., 1914 '



regelmaBig von ausgebildeten Musiklehrern iiberpriift und vertieft wer-
den soll. Dieses Prinzip eines musikalischen Fachberaters gehort bis
heute zum Konzept der Ward-Methode. Es wird deutlich darauf hingewie-
sen, daB es darum geht, alle Kinder fiir Musik zu interessieren und
nicht eine begabte Minderheit auf Kosten der anderen zu fordern.

Es seien hier einige Bemerkungen zum Inhalt des Buches gemacht:

e Es handelt sich um ein reines Lehrerhandbuch.

® Das Buch besteht aus zwei Teilen. Der erste Teil widmet sich haupt-
sachlich der Stimm- und Gehorbildung; im zweiten Teil werden die
Kinder an die optische Wahrnehmung musikalischer Zeichen herange-
flihrt.

e Die verwendete Notation ist die Ziffernnotation, gleichzeitig wer-
den die Kinder mit den Solmisationssilben vertraut gemacht:

149 2 3 & ¢ ¢ F J
do re mi fa sol 1a ti do

e J. Ward entwickelt hier eine eigene Rhythmustheorie, die sie spa-
ter, nach den gregorianischen Studien in Solesmes und der inten-
siveren Auseinandersetzung mit den Theorien von Dom Mocquereau,
entschieden verwirft.

So empfiehlt sie zum Rhythmustraining Marsch- und Springspie-

le oder im Normalifall das lautstarke "Auf-das-Pult-Schlagen",
wobei mit am Korper anliegenden rechten Oberarm der Unterarm-

hebel den 'Auf- und-Nieder-Schlag' markiert. (8)

e J. Wards Vorliebe fiir szenische Spiele geistigen Inhalts 1dRt sich
schon in diesem ersten Buch feststellen.

In der Folgezeit entfalteten Shields und J. Ward eine rege Reise-
tdtigkeit, um mit Vortragen und Vorfiihrungen die Verbreitung ihrer
Reformbemiihungen voranzutreiben.

(8) Steinschulte, S. 62



1916 erschien das zweite Buch der Ward-Methode (9). Es kniipfte an die
pddagogischen und methodischen Grundsdtze des ersten Buches an:

e J. Ward weist im Vorwort darauf hin,

daB der Schiiler die Notation genauso beherrscht wie die eng-
lische Muttersprache und ebenso in der Musik zu "denken" ver=-
mag wie in der Sprache. (10)

e Einen GroBteil des musikalischen Materials machen dltere, meist
europdische Volkslieder aus, die fiir den padagogischen Zweck be-

arbeitet sind.

e Wahrscheinlich aufgrund personlicher Erfahrungen sieht sie sich
veranlaBt, nochmals eindringlich auf die Stimmbildungsiibungen

(Vocal Exercises) hinzuweisen:

Der Sanger ist der einzige Musiker, der aufgerufen ist, sein
eigenes Instrument zundachst zu bauen, bevor er lernen kann,

darauf zu spielen. (11)

e Die von J. Ward hier vertretene Rhythmusauffassung entspricht der
des ersten Buches.

Noch im Jahre 1916 wurde am "Manhattanville College" in New York und
der angegliederten "Annunciation Parish School for Girls", nach Vor-
trdgen und Muster-Unterrichtsstunden von J. Ward, die Ward-Methode
eingefihrt. Ein Jahr spdter, im Sommer 1917 wurde hier der erste Som-
merkurs zur Lehrerausbildung veranstaltet. Diese Kurse, die von da
ab jdhrlich abgehalten wurden, erlangten fir die Ausbreitung der Ward-
Bewegung eine zentrale Bedeutung.

Im Jahre 1918 entschloB sich J. Ward wegen des allgemein wachsen-
den Interesses an der Methode zur Stiftung eines neuen Lehrstuhls fiir
Musik am Manhattanville College. Diese Einrichtung mit dem Namen

(9) J. Ward und E. Perkins: Music~Second Year, in: The Cath. Educ.
Series, Washington, D.C., 1916 und 1920

(10) Ebd., S. 6, zitiert nach Steinschulte, S. 66

(11) Ebd., S. 5, zitiert nach Steinschulte, S. 66/67



"Pius X. Institute of Liturgical Music" solite ein Zentrum fir die
kirchenmusikalische Reformarbeit im Sinne des "Motu Proprio” von
1903 werden.

Die Hauptaufgabe des Institutes war die Vorbereitung weltlicher
sowie geistlicher Lehrkrdfte und Pfarrseelsorger auf ihre musikpada-
gogische Arbeit im Sinne der Kirchenmusikreform. Dazu wurden, dem
Konzept der Ward-Methode entsprechend, vier Kurse angeboten, wovon
drei auf den allgemeinen Musik- und Gesangsunterricht entfielen und
der vierte der Gregorianik gewidmet war. Die Kurse umfaBten jeweils
den Stoff eines Grundschul-Unterrichtsjahres. Im allgemeinen hatten
die Absolventen eines Kurses, nach bestandener AbschluBpriifung, ein
Unterrichtsjahr Gelegenheit praktische Erfahrungen mit der Ward-
Methode zu sammein (mit Unterstiitzung der Fachberater), bevor sie,
nach erfolgreichen Lehrproben, zu einem weiterfiihrenden Kursus zu-
gelassen wurden. Den Gregorianik-Kursus konnte man schon nach dem
ersten erfolgreichen Ward-Jahr belegen.

Im Jahre 1919 erschien das dritte Lehrbuch der Ward-Methode ge-
meinsam mit einem parallel konzipierten Schiilerbuch (12). Den Lehr-
stoff weitet die Autorin bis zur einfachen Chromatik aus. Durch die
Behandlung von alternierenden 2er und 3er Metren versucht sie, die
Kinder auf den freirhythmischen gregorianischen Choral vorzuberei-
ten. Gregorianische Stiicke, Bach-Chordle und Kompositionen von Schu-
bert machen den groten Teil des Melodienrepertoires aus.

Ein zentrales Ereignis in der Geschichte der Ward-Bewegung war der
Gregorianische KongreB vom 1. bis 3. Juni 1920 in New York. Zu den
geladenen Gasten gehorte Dom André Mocquereau, der fiihrende Vertre-
ter der Schule von Solesmes. Die Begegnung zwischen J. Ward und
Mocquereau wurde fiir die zukiinftige Entwicklung der Ward-Methode von
entscheidender Bedeutung. Mocquereaus Choralauffassung und vor allem
seine rhythmustheoretischen Uberlegungen machten einen solchen Ein-
druck auf J. Ward, daB sie ihre diesbeziiglichen eigenen Theorien ver-
warf und sich uneingeschrdankt den Lehren Mocquereaus zuwandte. Die
Arbeit an ihrem schon fast druckfertigen vierten Lehrbuch, das den
Choralunterricht behandeln sollte, gab sie vollstandig auf. Im

(12) J. Ward: Music-Third Year, Teacher' s Manual, und: Music-Third
Year, Children' s Manual, beide in: The Cath. Educ. Series,

Washington, D.C., 1919
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Frihjahr 1921 reiste sie nach Europa, um in Quarr Abbey (13) unter
der Leitung Mocquereaus ihre bis dahin eigentlich mehr laienhaften
Kenntnisse vom gregorianischen Choral zu vertiefen und wissenschaft-
lich zu fundieren. Das Chorallehrbuch der Ward-Methode, mit einer
Neufassung begann J. Ward im Herbst 1921 noch in Europa, kann nach
Steinschulte als ein unmittelbares Ergebnis des Studienaufenthaltes
in Quarr Abbey angesehen werden (14). Mit Unterbrechungen dauerte
ihr Aufenthalt in Quarr Abbey bis zum Beginn der Sommerschule am
Pius X. Institute Ende Juni 1922 in New York. Auch Dom Mocquereau
nahm wieder an dieser Sommerschule teil, indem er vielbeachtete
Kurse iiber Geschichte, Rhythmustheorie und Asthetik des gregoria-
nischen Chorals abhielt.

Dieser Sommerkursus 1922 war wahrscheinlich einer der erfolg-
reichsten der Ward-Bewegung iberhaupt. Unter den ca. 150 Teilnehmern

befanden sich

neben zahlreichen Laien und Weltpriestern Reprdsentanten von
29 verschiedenen Orden und religidsen Gemeinschaften, was zur
Folge hatte, daB sich die Solesmer Choralauffassung kiinftig
in den USA und Kanada weitgehend in der Praxis durchsetzen
konnte. (15)

Bereits ein halbes Jahr vor der endgiiltigen Veroffentlichung ihres
vierten Lehrbuches (16), unterrichtete J. Ward auf diesem Sommerkurs
gregorianische Grundkenntnisse, insbesonderes die rhythmischen Prin-
zipien ihres Lehrers Mocquereau.

Mocquereau definiert den Rhythmus als eine geordnete Bewegung,
eine Abfolge von Spannung und Entspannung (17). Von zentraler Bedeu-
tung ist dabei das Begriffspaar Arsis und Thesis (griech., urspr.

(13) Die gesamte Abtei St. Pierre von Solesmes befand sich in den
Jahren von 1903 bis 1922 im Exil in Quarr Abbey auf der Isle of
Whight.

(14) vgl. Steinschulte, S. 117

(15) Steinschulte, S. 125

(16) J. Ward: Music-Fourth Year, Gregorian Chant According to the
Principles of Dom André Mocquereau of Solesmes, Washington,

D.C. 1923

(17) Zur Schule von Solesmes und den Theorien Mocquereaus, siehe fol-
gende, in deutscher Sprache erschienene Schriften: Dom Joseph
Gajard: Die Methode von Solesmes. Ihre Grundprinzipien, ihre prak-
tischen Interpretationsregein, Tournai 1954; ders.: Der Rhythmus
im Gregorianischen Gesang, Tournai 1953; G. v. Mann: Vom Wesen
und der Bedeutung des Rhythmus nach Dom Mocequereau..., in:
Musica Sacra, 1914
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Hebung und Senkung des FuBes). Beide sind Wesensbestandteile einer
rhythmischen Einheit. J. Ward erkldrt in ihrem Gregorianik-Lehrbuch
diesen Sachverhalt folgendermaBen (18):

Each rhythmic wave has two parts:

1) A beginning, an up-ward spring, full of energy and lift, quick, light, in
motion. This is called an Arszs.

2) An ending, quiet, drooping, giving the sense of an arrival, a place of
repose. This is called a 7/esis.

C -

Arsis Thesis

These two parts of a rhythmic wave cannot be separated. They are two
halves of one thing. We cannot rise on an arsis without coming down to earth
on a thesis. Therefore we picture this rhythmic wave as follows:

C

" Arsis Thesis
One Rlwthme Wave.

This gives us a true picture of a rhythmic wave, with its two parts: Its rise
and its fall, its energy and its repose, its arsis and its thesis.

Entscheidend dabei ist, daf Mocquereau den rhythmischen Akzent (Ictus)
der Arsis zuweist (im Gegensatz zu H. Riemanns Lehre vom Auftakt).
Als Beispiele mogen hier einige einfiihrende Ubungen aus J. Wards

Gregorianik-Lehrbuch dienen (19):

a) b) ‘
2 R 1 2 1 2 1 2 1
/ . . 7/ / Vi A

. De- | us in  i- |gne flam-|mae ru- { bi

/
Me- | us

This should be sung quite smoothly with no stress or pressure on the accent.
Therefore be careful not to sing:

s
2 1
but
/
De- us

(18) J. Ward: Music-Fourth Year ..., Washington 1923, S. 7f
(19) Ebd., S. 5f
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Sing the following words smoothly, evenly, legato, with the high note very
light, and allowing the voice to drop softly like a snow-flake, almost in a
whisper, on the last syllable.

Exercisz 1.

a) % . b) L, I\ 6 .
/

7
De- us Di- €s 1- | rae
/ ‘ /
Cre- do Pa- |[ter no- |ster
/ . / /
E- | jus Om-|nes gen-| tes
/ /
San-1 ctus U- 'num De- | um

Repeat the exercise rising on the toes and lifting the arms at each accent.

Exercise 2.

a) L 7TN8_. W <:;?\\}\\\\Z_'

7 y
Do- mi- | nus Ma- n- a
/ . ‘
Glo- ri- a Ae- ter- | num
/ L/ .
I- sra- el Sur- re- | xit
/ / )
Ky- n-| e Su-  a- | vis

Sing this exercise exactly as the first, rising on the toes at the accent, but
with no stress whatever. )

Nach Steinschulte besteht die personliche Leistung J. Wards darin,

daB sie die Ausiibung der Cheironomie Mocquereaus, die bis-
lang nur dem fortgeschrittenen Kenner der Materie vorbehalten
war, nun an den Anfang ihrer gregorianischen Lehrmethode setzte
und gleichzeitig zu einer die rhythmische Erziehung unter-
stiitzenden, ganzkorperlich empfundenen Bewegung umdeutet.
Josef Lennards berichtet aus seiner langjdhrigen musikpadago-
gischen Erfahrung, da diese cheironomische Bewegung "nicht
nur fir eine verstandnisvolle Interpretation der Melodien"
sorgt, sondern zusdtzlich bei vokalen Improvisationsiibungen
stimulierend wirkt und "in der Gesangsstunde eine frohe, leb-
hafte Atmosphire" schafft (20).

J. Ward geht in der spdteren Neufassung ihrer Lehrbiicher uber das
bloBe Nachzeichnen der Rhythmusbewegung mit den Armen hinaus, und
1Bt die Arsis-Thesis-Gesten durch ein Mitschwingen des ganzen Kor-
pers unterstiitzen, womit sie gewissermaBen ein tanzerisches Element
in ihre Methode einfiihrt. Durch die Aktivierung des Korpers in

(20) Steinschulte, S. 135
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seiner Gesamtheit, kann ein wesentlich tieferes Rhythmus-Empfinden
erreicht werden als z.B. durch die, auch in der ersten Fassung der
Ward-Methode noch iiblichen Klatschiibungen.

Durch die Ubernahme der Theorien Mocquereaus ergaben sich in den
zwanziger Jahren fir die Ward-Bewegung erhebliche praktische Probleme,
da die drei dlteren Lehrbiicher, zumindest was die rhythmische Erzie-
hung anbelangte, unbrauchbar geworden waren, Bevor J. Ward mit der
Edition der revidierten Ausgabe begann, was erst in den dreiBiger Jah-
ren geschah, war man gezwungen, die rhythmischen Grundsdtze dem 1923
veroffentlichten vierten Band der Ward-Methode zu entnehmen.

In den folgenen Jahren breitete sich die Ward-Bewegung iliber weite
Teile der USA und auch Kanadas aus, woran vor allem die weiteren Som-
merkurse, die regeImdBig am Pius X. Institute in New York veranstal-
tet wurden, keinen geringen Anteil hatten.

Am 25. Februar 1929 wurde die "Dom Mocquereau Schola Cantorum
Foundation"” mit Sitz in New York gegriindet. Diese "Educational
Foundation" hatte folgende Aufgaben zu erfullen:

1) Erziehung und Ausbildung im Gregorianischen Choral nach den
Grundsatzen Dom Mocquereaus, wie sie in seinen Verdffentlichun-
gen, insbesondere im "Nombre Musical® (I. u. II) und in der

"Paleographie Musicale" dargelegt sind. fo;7

2) Erziehung und Ausbildung in altklassischer Polyphonie unter
besonderer Beriicksichtigung der romischen Schule des

16. Jahrhunderts /...7

3) Erziehung und Ausbildung in allen anderen Fachern, die zum mu-
sikalisch-technischen und kulturellen Riistzeug gehoren, ein-
schlieBlich Vom-Blatt-Singen, Stimmbildung, Chorleitung, Kla-
vier- und Orgelspiel, Harmonielehre, Kontrapunkt, Musikge-
schichte, Liturgie und verwandte Fdcher, sofern ihre Unterwei-
sung den Hauptaufgaben der Stiftung dient. (21)

Das anfangliche Stiftungsvermogen von 1.000.000 US $ war in erster
Linie fir die Finanzierung des Pius X. Institute, sowie fiir die Er-
richtung einer neuen Musikabteilung an der Catholic University in
Washington, D.C., vorgesehen. Dieser Versuch, mit dem man der ameri-
kanischen Ward-Bewegung ein dauerhaftes und wirksames Zentrum ver-

leihen wollte, scheiterte jedoch.

(21) Zitiert nach Steinschulte, S. 175-178
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In der Folgezeit kam es zu immer heftiger werdenden Auseinander-
setzungen zwischen J. Ward und dem Pius X. Institute, da man dort vor
allem in der Rhythmuserziehung wohl erheblich von der revidierten
Ward-Methode abwich.

Im Jahre 1930 wurde der Name der obengenannten Stiftung in "Dom
Mocquereau Foundation" gekiirzt. Sie tritt heute noch unter diesem
Namen fiir die oben genannten Ziele ein.

Im Sommer 1931 kam es zum endgiiltigen Abbruch der Beziehungen zwi-
schen J. Ward und dem Pius X. Institute in New York. Damit fehlte der
Ward-Bewegung in Amerika vorldufig ein leistungsfdahiges, koordinieren-
des Zentrum. Trotzdem sollte die Verbreitung der Bewegung weiterfort-
schreiten (22).

Justine Ward selbst wandte in den folgenden Jahren ihre Aufmerksam-
keit verstdrkt der Entstehung und Verbreitung der Ward-Bewegung in
Europa zu.

Die weitere Entwicklung der Ward-Bewegung stelle ich hier nicht

mehr dar, sie ist der umfangreichen Arbeit von Steinschulte zu ent-

nehmen.

(22) Siehe hierzu: Steinschulte, S. 192-221
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2. Die Darstellung der Ward-Methode anhand der
Lehrbiicher Justine Wards

2.1. Aufstellung und kurze Erlduterung der wichtigsten
Lehrbicher der Ward-Methode

Da die Ward-Methode im Laufe ihrer Geschichte mehrfach umgearbeitet
wurde, erscheint mir eine diesen Vorgang wiederspiegelnde Aufstell-
lung der verschiedenen Editionen sinnvoll.

1. Edition

I: J. Ward u. E. Perkins: Music-First Year, Washington, D.C.,
1914

IT: J. Ward u. E. Perkins: Music-Second Year, Washington, D.C.,
1916

III: J. Ward: Music-Third-Year, Teacher's Manual, Washington,
D.C., 1919

IIla: dJ. Ward: Music Third-Year, Children's Manual, Washington,

D.C., 1919

Iv: J. Ward: Music-Fourth Year, Gregorian Chant, Washington,
D.C., 1923

() J. Ward: Hymnal- a Supplement to Music First and Second

Year, Washington, D.C., 1918 (1)
Diese erste, vierbandige Ausgabe der Ward-Methode kann als Realisa-

tion der ebenfalls in vier Banden entworfenen Young-Methode angese-
hen werden. Von Young stammt nicht zuletzt auch die Anregung zur Ver-

(1) Zum Inhalt dieses “Hymnal", siehe Steinschulte, S. 88ff
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wendung der Ziffernnotation nach Chevée. Mit dem vierten Band ihrer
Methode und der damit verbundenen Ubernahme der Theorien Mocquereaus,
geht J. Ward jedoch weit lber Youngs Konzeption hinaus.

Im Vorwort des zweiten Bandes vertritt J. Ward die Ansicht, daB
die Behandlung Gregorianischer Gesdnge erst im vierten Schuljahr
stattfinden konne (2).

Das 1918 erscheinende "Hymnal", das viele Gregorianische Gesdnge
enthdlt, war dementsprechend fiir Kinder vorgesehen, die dem Grund-
schulalter schon entwachsen waren (3).

2. Edition

Die Umstellung der Ward-Methode auf die Theorien Mocquereaus machten
eine vollstdndige Umarbeitung der ersten drei Lehrbiicher notwendig.
Interessant ist, daB das erste Buch der revidierten Ausgabe zuerst
in italienischer Sprache erschien. (4) Das wird aus der Tatsache er-
klarbar, daB sich J. Ward zum Beginn der dreifiger Jahre der entste-
henden Ward-Bewegung in Europa zuwandte und fiir lange Zeit auch ihren

Wohnsitz in Europa nahm.

I: J. Ward: Music-First Year, Washington, D.C., 1933
IT: J. Ward: Music-Second Year, Teacher's Manual, Washington,
D.C., 1936

ITa: J. Ward: Music-Second Year, Children's Manual, Washington,
D.C., 1936

I1I: J. Ward: Music-Third Year, Teacher's Manual, Washington,
D.C., 1938

ITIa: J. Ward: Music-Third Year, Children's Manual, Washington,
D.C., 1938

(2; Vgl. J. Ward u. E. Perkins: Music-Second Year, a.a.0., S. 5
(3) Vgl. Steinschulte, S. 88
(4) J. Ward: Musica-primo anno, Rom, 1932



-17 -

Iv: J. Ward: Music-Fourth Year, Gregorian Chant, Washington,
D.C., 1923
V: J. Ward: Music-Fifth Year, Song Manual of Secular Music,

Washington, D.C., 1942

VI: J. Ward: Music-Book Six, Song Manual of Secular Music,
Washington, D.C., 1945

Im Vorwort ihres dritten Lehrbuches schreibt J. Ward, daB nach einer
Vermittlung der musikalisch-technischen Grundkenntnisse in den
ersten beiden Jahren, nun fiir die weitere musikalische Ausbildung
zwei Wege offenstiinden: Der Lehrer kann sich auf der Linie rein mu-
sikalischer Entwicklung weiterbewegen, welche durch den Lehrstoff des
dritten Bandes realisiert wird, oder auf einer Linie, welche strikt
Titurgisch ausgerichtet ist. Letztere wird reprdsentiert durch das
vierte Lehrbuch. Wo der Wunsch besteht, die Kinder schon im friihen
Alter, in Ubereinstimmung mit den Winschen des hl. Stuhls, auf die
Teilnahme am liturgischen Gesang der Kirche vorzubereiten, ist "Gre-
gorian Chant" das Lehrbuch fiir die dritte Klasse.

Lehrer, die vorziehen, die musikalische Erziehung weiter zu per-
fektionieren, bevor sie das Studium des Gregorianischen Chorals be-
ginnen, folgen dem Lehrplan des dritten Buches. Fiir Lehrer, die den
Kindern eine teilweise musikalische und teilweise liturgische Erzie-
hung vermitteln wollen, beabsichtigte J. Ward ein Schema zu publizie-
ren, mit welchen man eine Kombination beider Biicher, Music-Third Year
und Gregorian Chant, im 3. und 4. Schuljahr unterrichten konne (5).

Aus einem 1938 veroffentlichten Aufsatz geht hervor, daB J. Ward
schon zu diesem Zeitpunkt eine Ausweitung der Methode auf 8 Lehr-
jahre vorsah. Die weiterfiihrenden Bdnde V - VIII sollten in zwei Se-
rien erscheinen. Die erste Serie sollte der allgemein-musikalischen
Ausbildung vorbehalten sein: polyphone Stimmbildungsiibungen, poly-
rhythmische Ubungen, Ubungen zur Harmonielehre, sowie ein Auswahl-
repertoire der Vokalmusik vom 13. Jhd. bis zur Gegenwart.

(5) vgl. J. Ward: Music-Third Year, a.a.0., S. 3
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Die zweite Serie sollte das Studium des Gregorianischen Chorals in-

tensivieren (6).

Zu einer Ausweitung der Ward-Methode in diesem MaRBe kam es- jedoch
nicht mehr. Die in den vierziger Jahren erschienenen Bdande V und VI
konnen als die Fortsetzung der musikalischen Ausbildungslinie be-
trachtet werden. Ich mochte hier einige Beispiele aus dem Inhalt an-

fiihren:

Band V:

Band VI:

drei- und vierstimmige Kanons;

Ubungen zur Modulation in Subdominiante und Dominante
in Dur und Moll;

Lieder mit Modulationen;

Rhythmusiibungen zum Taktwechsel;

zwei~ und dreistimmige Originalkompositionen alter

Meister.

Modulationen uber zwei und drei Vorzeichen;
Rhythmusiibungen mit Triolen;

zwei-, drei- und vierstimmige Originalkompositionen
alter Meister;

im Anhang ein originales, liturgisches Drama aus dem
XIII. Jahrhundert (7).

Viele der mehrstimmigen Kompositionen, die hier verdoffentlicht sind,
findet man in der spateren, acht-bdndigen Ausgabe der Ward-Methode
wieder. (Vor allem in den Béanden 5, 6 und 7)

Im Jahre 1949 veroffentlichte J. Ward noch ein weiteres Gregoria-
nik-Lehrbuch, das als Fortsetzung ihres ersten Gregorianik-Lehrbu-
ches von 1923 angesehen werden kann und zur Vertiefung des Gregoria-

nischen Gesanges gedacht war (8).

(6) Vgl. Steinschulte, S. 314f

(7) Officium Pastorum, A nativity Play of the XIII. C. Words and
Music from Codex 904, Paris, BN, herausgegeben von J. Ward

in moderner Notenschrift.
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Diese zweite Edition der Ward-Methode kann, vor allem in ihrem Kern-
bestand, der die Bdande I bis IV umfaBt, als die klassische Ausprid~
gung der Ward-Methode betrachtet werden. Alle spdteren Ausgaben der
Ward-Methode greifen auf die hier erarbeitete methodische Konzeption
zuriick. Die meisten Ubungsmaterialien werden wortwortlich ubernom-
men.

J. Wards umfangreiche Einfihrungen, die wir jeweils am Anfang der
Bande I, II und III finden, stellen ein wertvolles Kompendium ihrer
in Uber 20 Jahren praktischer Erfahrung gewonnenen musik-padagogischen
Erkenntnisse dar. Die dort aufgefiihrten und erlduterten Grundsdtze,
Ziele und methodischen Vorgehensweisen haben bis heute Giiltigkeit fiir
die Ward-Methode. Bei der Darstellung der Methode im einzelnen (im
zweiten Teil dieses Kapitels) werde ich diese Vorworte zu Rate ziehen.

3. Edition

In den Jahrzehnten nach dem zweiten Weltkrieg erschien in vergleichs-
weise kurzer Zeit die Uberarbeitete 8-bandige Ausgabe der Ward-
Methode. Das methodische Konzept wird im Prinzip nicht verdndert, nur
daB die musikalischen Grundlagen jetzt ausfiihrlicher behandelt wer-
den. Mehr als in den friiheren Ausgaben rdumt J. Ward hier der Poly-
phonie einen weiten Raum ein. Die Gregorianik wird nicht mehr in
einem Band zusammengefaBt, sondern auf alle Lehrbiicher verteilt. Die-
ses 8-bandige Ward-Lehrwerk stellt ein ausgereiftes musikhistorisches
Kompendium der gesamten abendldandischen Vokalmusik dar, von der mit-
telalterlichen modalen Einstimmigkeit, bis hin zu Kompositionen

Mussorgskys. (9)
I: J. Ward: That A11 May Sing (10)

I1: J. Ward: Music 2 - Look and Listen, Washington, D.C., 1954

(8) J. Ward: Gregorian Chant, Volume Two, a study of Phraseological
Rhythm, Psalmody, Form and Asthetics, Washington, D.C., 1949

(9) Vgl. Kopien des Inhaltsverzeichnisses und der inneren Umschlag-
seiten des VIII. Bandes im Anhang

(10) Dieser Band war mir nicht zugdnglich
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ITa:  J. Ward: Music 2 - How to Look and Listen, Teacher's Guide,
Washington, D.C., 1957

ITI:  J. Ward: Music 3 - Think and Sing, Washington, D.C. (10)

ITITa: J. Ward: Music 3 - How to Think and Sing, Teacher' s Guide,
Washington, D.C., 1958

Iv: J. Ward: Music 4 - Sing and Pray, Washington, D.C., 1956

IVa: J. Ward: Music 4 - How to Sing and Pray, Teacher's Guide,
Washington, C.D., 1958

Ve J. Ward: Music 5 - Music's Golden Tongue, Washington,
D.C., 1957
Va: J. Ward: Music 5 - How to teach Music's Golden Tongue,

Teachers' Guide, Washington, D.C., 1959

VI: J. Ward: Music 6 - Music's many Moods, Washington, D.C.,
1958

VIa: J. Ward: Music 6 - How to teach Music's many Moods,
Teachers' Guide, Washington, D.C., 1960

VII: J. Ward and John Lessard: Music 7 - Voices that Vary,
A Collection of Songs fiir Changing Voices, Unison two Part -
three Part - four Part, Washington, D.C., 1959

VIIa: J. Ward: Music 7 - How to teach Voices that Vary, Teachers'
Guide, Washington, D.C., 1960

VIII: J. Ward and J. Lessard: Music 8 - Ten Centuries of Song, A
collection of Sacred and Secular Songs fiir Unison and Mixed
Voices in two, three, four and five Parts, Washington, D.C.,

1961

(10) Dieser Band war mir nicht zuganglich,
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VIIIa: J. Ward: Music 8 - How to teach Ten Centuries of Song,
Teachers' Guide, Washington, D.C., 1962

Wie man aus der Aufstellung ersehen kann, gibt es fiir jeden Jahr-
gang ein Lehrerbuch und ein Schiilerbuch. Die Schiilerbiicher enthalten
im wesentlichen die zu erarbeitenden Musikstiicke sowie die zu behan-
delnden Ubungen, so daB sich z.B. eine Tafelanschrift in den meijsten
Fdllen eriibrigt.

Das Material ist in Kapitel aufgeteilt, die jeweils den Stoff fiir
eine Unterrichtswoche enthalten.

Die Lehrerbiicher sind, mit Ausnahme des 8. Bandes, jeweils in zwei
Teile geteilt. Im ersten Teil werden Kapitel fiir Kapitel Hinweise zur
Behandlung der einzelnen Elemente des Musikunterrichts gegeben. (11)
Es wird auf besondere Schwierigkeiten hingewiesen, oder es werden hier
auch Tips gegeben, z.B. fiir die Einfiihrung neuer Ubungen usw.

Der zweite Teil besteht bei allen Lehrerbiichern (mit Ausnahme des
8.) aus sogenannten “Lesson Plans". (12) Das sind Wochenpline, die
Jjeweils den Stoff eines Kapitels beispielhaft auf die einzelnen Tage
der Woche verteilen. Der Lehrer kann sich nach ihnen richten; es wird
ihm aber geraten, selbst Uberlegungen zur Planung eines Wochenablau-
fes zu machen und dabei die spezifischen Probleme seiner eigenen
Klasse in die Planung mit einzubeziehen. Die "Lesson Plans" sind je-
weils komplett fiir das ganze Schuljahr vorhanden. Da sie in alle Bii-
cher aufgenommen wurden, scheinen sie sich einer groen Beliebtheit
erfreut zu haben. (13)

Da es im Rahmen einer solchen Arbeit unmdglich ist, jedes dieser
Bicher im einzelnen zu besprechen, mdochte ich hier exemplarisch an-
hand des Vorwortes des vierten Bandes kurz aufzeigen, wie es um den
Ausbildungsstand der Kinder zu diesem Zeitpunkt bestellt sein sollte.
J. Ward gibt hier eine kurze Zusammenfassung dessen, was in den
ersten drei Jahren erarbeitet worden ist:

(11) Zur Gliederung des Unterrichts in einzelne Unterrichtselemente,
siehe Kapitel 2.2. dieser Arbeit

(12) Diese "Lesson Plans" sind in allen Biichern von einer "Sister
Rose Vincent, S.L." erstellt.

(13) Zur Illustration findet sich im Anhang die Kopie eines (belie-
bigen) "Lesson Plans". aus dem 4. Band. Es handelt sich um:
Chapter 14, March, lst Week.
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A solid foundation was laid in Tone, Pitch, Rhythm, Modality
and Appreciation. Staff reading was practiced in all keys up
to (and including) four sharps and four flats. The Children
know already that there are other Modes besides the modern
Major and Minor; that there ist a rhythm which is free as

well as rhythm that ist measured. (14)

Weiterhin gibt sie eine kurze Zusammenstellung der Dinge, die neu in

diesem Buch sind:

GREGORIAN CHANT with its proper notation.

INTERVALS AS SUCH (Fifths and Thirds)

POLYPHONY, introduced by brief phrases for two voices.
MODULATION from Major keys to their Dominat (Major). (15)

W N
L I e

Zum Vergleich dazu hier die entsprechende Stelle des sechsten Bandes:

INTERVALS of a Fourth, a Second, a Sixth and a Seventh
INVERSION of Intervals

MODULATION to the Sub-Dominant

. CHROMATICS - Sharps and Flats

CHORDS and their Inversions

MODES of MI and SOL (Gregorian Chant)

Continued experience in Two Part Singing

. Introduction to three Part Singing (16)

.

W N O O B W N =
« . . e

Interessant ist, daB die Kinder erst im Verlauf des 6. Schuljahres

an das aktive Musikhoren ("Active Listening") herangefiihrt werden.

In der ersten Ubung dieser Art wird anhand des 1. Satzes von Beetho-
vens 5. Symphonie bewuBtes, analytisches Musikhoren geiibt (Wiederer-
kennen der verschiedenen Themen in ihrer unterschiedlichen Gestalt).
J. Ward versucht diesen ProzeB durch eine kleine Geschichte zu moti-
vieren. (17) Aus den Lesson Plans geht hervor, da} diese Hor-Ubungen
in erster Linie fir die Freitage, sozusagen als Wochenausklang, vor-

gesehen sind.

14; J. Ward: Music 4 - How to Sing and Pray, a.a.0., S. 1
15) Ebd., S. 1
16) J. Ward: Music 6 - How to teach Music's many Moods, a.a.0., S. 3
17) Vgl. J. Ward: Music 6 - ..., a.a.0., S. 41f, siehe die Kopie
dieser ersten Lehreranweisung zu diesem neuen Unterrichtsele~
ment im Anhang.
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Eine Besonderheit innerhalb der Ward-Methode stellt ohne Zweifel das
Lehrbuch flr die siebte Klasse dar. J. Ward trdgt hier der Tatsache
Rechnung, daf3 die Jungen langsam in das Alter kommen, wo ihre Stim-
men mutieren und sich zwangslaufig die Stimmlage verdndert. Im Vor-
wort sowie vor allem in den Erlduterungen zu den Stimmbildungs- und
Intonationsiibungen der einzelnen Kapitel spiegelt sich die jahrzehnte-
lange Erfahrung wieder, die J. Ward auch im Umgang mit diesem spe-
ziellen Problem der Musik-Erziehung gemacht hat. Der Tatsache ent-
sprechend, daf mutierende Stimmen oft nur iber einen geringen Tonum-
fang sicher (im musikalischen Sinne) verfiigen, enthdlt das Schiilerbuch
spezielle Ubungen und speziell ausgewdhltes musikalisches Material.

So gibt es Stiicke, deren Begleitstimmen oft nur mit wenigen (1 - 4)
Tonen auskommen. Sie sind fiir die ersten "Gehversuche" mit der sich

verandernden Stimme gedacht.

Vergleiche hierzu eine Aufstellung, die J. Ward im Vorwort des
7. Buches bringt (18):

SONGS using ONE TONE ONLY in Alto Part: Page S8 Tone C
Page 76 " E flat
Page 104 " D
SONGS using TWO TONES ONLY Page 31 Tones F* & D
n 39 n E & D#
n 60 n n L
" 43 " D& C"(Vocal)
"7 mm " (Song)
" 106 " D flat & E flat
SONGS using THREE TONES ONLY Page 62 " Eb D&C
n 66 n n " n
SONGS using FOUR TONES ONLY Page 88 " F sharp, E, D, C#
" 90 " C, DE, F.

Jungen, die sich im "Stimmbruch” befinden, werden also bei der
Ward-Methode nicht "stillgelegt" sondern ihren Fdhigkeiten ent-
sprechend einbezogen. Mit besonderen Stimmiibungen versucht man dann
behutsam, die neu-erworbene Stimme zu festigen und den Tonumfang zu

vergrofern.

(18) J. Ward: Music 7 - How to teach Voices that Vary, a.a.0., S. 8
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Auch die erhohten Anforderungen, die der Musikunterricht der
7. Klasse fiir den Lehrer bereithdit, kdnnen nach Meinung von J. Ward
vom normalen Klassenlehrer bewdltigt werden. Voraussetzung ist, daB
er uber die entsprechenden Erfahrungen mit vorhergehenden Klassen
verfiigt und sich auf einem Kursus den gesamten Lehrstoff des sieb-
ten, eventuell auch des achten Lehrjahres angeeignet hat. Sie
schreibt dazu (19):

In what should this teacher training consist?

1) In familiarity with all the earlier volumes of this music series, the technical skills and
techniques therein developed, the vocal and thythmic principles, the training of eye and ear.

2) A course covering the work provided for seventh and eighth grades which includes the treat-
ment of the changing and changed voices of boys, including also, familiarity with the repertoire of
Books Seven and Eight, with enough musical theory to guide the class in active singing and even
possibly, listening. That is what we consider an adequate teacher training. We can easily con-

ceive of more and desire it but we cannot conceive of less.

Weiterhin weist sie hier noch einmal eindringlich auf die Bedeutung
der Musikalischen Fachberater hin (20). Diesen besonderen, bis heute
von der Ward-Bewegung mit grofem Erfolg praktizierten Service mochte
jch an dieser Stelle einmal kurz erkldren:

Die Musikalischen Fachberater (engl.: Supervisors, ndl.: Consulenten)
sind mit der Ward-Methode aufs genaueste vertraute Lehrpersonen, meist
haupt- oder nebenamtliche Ward-Kursleiter. Ihre Hauptaufgabe besteht
darin, durch das Land zu reisen und Schulen, an denen die Ward-Metho-
de praktiziert wird, zu besuchen. Dort hospitieren sie in Unter-
richtsstunden und stehen den Lehrern bei der Bewdltigung spezieller
Probleme zur Seite. Sie fiihren dazu beratende Gesprdache oder geben
Musterstunden mit den jeweiligen Klassen. Dieses freiwillige Angebot
jst von den mit der Ward-Bewegung verbundenen Lehrern zu allen Zei-
ten gerne in Anspruch genommen worden. Ich hatte selbst die Gelegen-
heit, mich mit zwei erfahrenen niederldndischen Consulenten uber ih-

re Arbeit zu unterhalten.

Hohepunkt und SchluBstein der achtbandigen Ward-Ausgabe sind die bei-
den Biicher fiir die achte Klasse. Das Schiilerbuch enthdlt einen ein-
jahrigen Streifzug durch die Geschichte der europdischen

————————

19) Ebd., S. 2
20) Vgl. ebd., S. 2
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Vokalmusik (21). Im Lehrerbuch befindet sich zu jedem im Schiiler-
buch enthaltenen Musikstiick eine Beschreibung mit Hinweisen zur Ein-
studierung und Interpretation sowie Bemerkungen zu besonderen Schwie-
rigkeiten. Ebenfalls enthalten sind kurze biographische Notizen zu
den einzelnen Komponisten. Ein weiterer Teil des Lehrerbuches bleibt
einer kurzgefaBten Geschichte der Vokalmusik vorbehalten (22). Sie
korrespondiert mit der auf den inneren Umschlagseiten des Schiiler-
buches befindlichen Tafel “River of Creative Music" (siehe Anhang).
Die Abbildung gibt einigermaBen AufschiuB iiber die Bedeutung, die

J. Ward den einzelnen Komponisten beimit. /Beachte auch die ange-
deutete Aufteilung in geistlichen (linke Seite) und weltlichen Be-

reich (rechte Seite)/.

Am SchluB des Vorwortes zu ihrem achten Lehrerbuch gibt J. Ward eine
ganz kurze Definition ihres gesamten Werkes, die ich an dieser Stelle

noch zitieren mochte (23):

In conclusion I should like to sum up the Master Plan of this whole system of musical education.

THE PLAN

The plan—as stated in Volume One—is to give a solid musical education to every child, an education
which covers not only modern music but the liturgical song of the Church as has been so insistently urged by
the Holy See. '

OBJECT

This object is fully accomplished wherever the system has been taught—both in the United States and
in Europe. All Catholic children CAN sing the Ordinary of the Mass in Gregorian Chant (the supreme
model for all sacred music)? with other chants and hymns required by the liturgy of the Church.

They also sing a repertoire of music ranging from ancient folk songs of many nations to the works
of the great composers, a partial list of whom can be seen on the map of The River (inside cover).

(21) Vgl. hierzu im Anhang Inhaltsverzeichnis und Komponistenver-

zeichnis des 8. Bandes sowie die inneren Umschlagseiten mit
dem "River of Creative Music”

(22) The River of Creative Music - A Short History of Vocal Music
based on the works of Composers whose music appears in the

series 'That A1l May Sing', in: Music 8 - How to teach ten
Centuries of Song, a.a.0., S. 95 ~ 116
(23) Ebd., S. 10f
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METHOD

In order to accomplish this task, the technique of music was simplified to a degree where the class
teacher could carry out this teaching along with the other subjects in the school curriculum.?

This, in turn, entailed a serious teaching problem, since no one can be expected to teach what he does
not know. But music is not an occult art. It can be learned and must be taught to the classroom teacher
if all our children are to sing. A simple method, then, was required. It was provided.

The musical training of the children, started in the first grade, is carried through all subsequent

years of primary, intermediary and upper grades.
PEDAGOGY

The pedagogy was suited to the unfolding capacity of the pupils. Every faculty was called upon to
do its share in the learning process in exactly the same sense as it functions in other subjects taught—
such as mathematics, literature, history, geography. Activity on the part of the learner was encouraged.
Music was not assumed to be something that could be soaked into the system passively. It was assumed

to require concentrated attention and intelligent, prompt application.
The Time involved was twenty minutes a day, five days in the week. This will seem excessive only

to those who do not realize that by this training in the classroom we eliminate all long, boring rehearsals of
special programs for assemblies or for the singing of the Mass. All such preparation has been covered in

those daily twenty minute classes.
QUALITY

The quality of the music embodied in these volumes is such as to be worthy of performance before
an audience. There is not a single bit of trash to be found in their pages, nor even a mediocre composition.

Nothing will be found that is trite, pompous or bombastic.
For true distinction in music, true eloquence and refinement, reside in simplicity. Selection of material

has followed the principle so well expressed by Joubert: '
“Set before children only what is simple lest you corrupt their taste; only what is pure lest you corrupt

their hearts.”

1St. Pius X

21t would be absurd to pretend that every class teacher can train children to the point of perfection in the eyes of a
musician. What she CAN do if she receives adequate training, is to tum out children each with a well placed voice, an edu-
cated ear and capable of reading at sight music of medium difficulty. Such children can be taken over by a musician and guided

into realms of true artistic significance.

4, Edition

lm Jahre 1976, ein Jahr nach dem Tod von J. Ward, erschien der erste
Band einer neu iiberarbeiteten Ausgabe der Ward-Methode. Betreut wird
diese vierte Edition von Theodore Marier, dem Direktor des "Ward
Center" an der "Catholic University of America, Washington, D.C.".
Folgende Bande sind bisher erschienen:

I: The Ward Method - Music Instruction for Catholic Schools by
Justine Ward, That A11 May Sing - Book One - Teacher's Manual,
Copyright 1956 by Justine Ward, Revised Edition, Copyright
1976 by Dom Mocquereau Foundation, New York, N.Y.
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II: The Ward Method - Music Instruction for Catholic Schools by
Justine Ward, Look and Listen - Book Two -~ Teacher's Manual,
Copyright 1957 by J. Ward, Revised Edition Copyright 1981 by
the Dom Mocquereau Foundation, New York, N.Y.

III:  The Ward Method - Music Instruction for Catholic Schools by
Justine Ward, Think And Sing - Book Three - Teacher's Manual,
Copyright 1958 by J. Ward, Revised Edition Copyright 1982 by
the Dom Mocquereau Foundation, New York, N.Y.

Alle drei Blicher enthalten den Zusatz:

Revised by International Comittee of Teachers of the Ward Method.
New American Edition Prepared by Theodore Marier.

Schon an den Titeln und an den Hinweisen auf J. Wards Copyright 1dRt
sich erkennen, daB sich diese Ausgabe eng an J. Wards eigene acht-
bandige Ausgabe anlehnt. So ist gleich im Vorwort des ersten Bandes
vermerkt, daB die Serie auf acht Bande erweitert werden soll (24).
Trotzdem bestehen einige Unterschiede.

Die neue Ausgabe erscheint nicht mehr getrennt als Schiiler- und
Lehrerbuch (jedenfalls scheint bisher kein Schiilerbuch erschienen zu
sein). Prinzipiell ist das auch nicht notwendig, da die Lehrerbiicher
alle Materialien enthalten. (Obwohl auf Dauer gesehen ein Schiilerbuch
praktikabler wdre. So ist der Lehrer gezwungen, die zu behandelnden
Lieder und Melodien an die Tafel zu schreiben. In den Niederlanden
z.B. bedient man sich einer Kompromildsung, indem man beide Mog-
lichkeiten einsetzt. Siehe weiter unten.) Vom Aufbau her dhneln die
neuen Biicher mehr der klassischen Ward-Edition der dreiiger Jahre.
Der Lehrstoff ist in Kapitel eingeteilt, die jeweils den Stoff fiir
eine Unterrichtswoche enthalten. (Die Biicher haben zwischen 22 und
24 Kapitel.) Innerhalb der einzelnen Kapitel ist der Lehrstoff den
einzelnen Elementen des Musikunterrichts entsprechend gegliedert.

Diese Elemente sind:

(24) The Ward Methode - That A11 May Sing - Book One ..., a.a.0,,
S. il
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Vocal Training: Hier sind in erster Linie die Stimmbildungsiibun-
gen (Vocal Exercises) enthalten. Die verwendeten Ubungen befinden
sich zum groBten Teil schon in der klassischen Ward-Ausgabe (25).

Intonation: Hier stehen Diagramme fir das zu behandelnde Tonmate~
rial, "Intonation Exercises" in Ziffernnotation sowie "Ear and

Eye Tests" genannte Ubungen, die das schnelle Auffassungsvermogen
der Kinder fiir ldngere Tongruppen sowohl auditiv als auch visuell,
trainieren sollen (26).

Rhythm: Hier sind die rhythmischen Ubungen untergebracht, die meist
anhand von "Rhythm Patterns" genannten Tafeln behandelt werden.

Notation: Hier werden, je nach Ausbildungsstand der Kinder, fol-
gene Notierungsarten behandelt:
Number Notation, Finger Notation, Melodic Gesture, Staff
Notation (Besprechung siehe weiter unten).

Creative Acting: Es handelt sich in den meisten Fdllen um geziel-
te Improvisationsiibungen. Angefangen vom melodischen Frage- und
Antwort-Spiel zwischen Schiiler und Lehrer, uber improvisierte Ron-
doformen, bis hin zu Modulationsiibungen (z.B. einen gegebenen Me-
lodieanfang in Dur nach Mol11 hin fortsetzen und umgekehrt).

Songs: Hier sind Lieder und Melodien, mit und ohne Text, verzeich-
net, die jeweils in Tonmaterial und Rhythmus mit den jeweiligen
Ubungen der Kapitel Ubereinstimmen. Der Lehrer kann hier auswdh-
len, da immer mehr Beispiele vorhanden sind, als behandelt werden

kdnnen.

Diese Gliederung der Kapitel in einzelne Elemente finden wir genau
so schon in der klassischen Ward-Ausgabe der dreif3iger Jahre. Aber
die Ubereinstimmungen gehen noch weiter. Auch die meisten Ubungen

(25) Ich habe im Anhang jeweils eine Doppelseite mit Vocal Exercises
aus den Banden: I (1933), II (1936) und III (1938) zusammenge-
stellt. Bei der damaligen Edition waren die Voc. Ex. noch nicht
auf die einzelnen Kapitel verteilt, sondern jeweils am Anfang

der Biicher zusammengefaBt.

(26) Im 1. Band (1976) sind diese Ubungen, zusammen mit entsprechen-

den rhythmischen Ubungen, zu einem eigenen Element - "Dictations"
~ zusammengefalt.
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zur Intonation, zum Rhythmus, zur Notation sowie die meisten Dia-
gramme sind schon in den alten Ausgaben enthalten. Die Unterschiede
beschrdnken sich in erster Linie auf eine Neuverteilung des musika-
Tischen Lehrstoffes sowie auf den Versuch, den Lied- und Melodien-
bestand verdnderten Zeitumstidnden anzupassen (27).

Bezliglich des Lehrstoffes 1aBt sich sagen, daB die Ward-Ausgabe
der dreiBiger Jahre den Stoff in gedringterer Fassung bringt; z.B.
gibt es dort eine Reihe von kurzen, zweistimmigen Ubungen zur Einfiih-
rung der Polyphonie. Interessanterweise verwendet J. Ward hierzu fast
ausschlieBlich Ausschnitte aus Kompositionen groBer Meister (28). Eine
solche Einfiihrung der Mehrstimmigkeit ist im dritten Band der Neuaus-
gabe noch nicht vorgesehen.

Die neuen Béande der Ward-Methode bilden die Grundlagen fiir anders-
sprachige Ward-Ausgaben. Die Herausgeber schreiben dazu:

Translations of the revised books are being made for use in the
various European countries where the Ward Method is used. Among
them are Portugal, France, Switzerland (French and German), and
Holland (29).

Nach meiner Erfahrung bestehen diese Biicher aus einer moglichst wort-
getreuen Ubersetzung der amerikanischen Ausgabe. Die Nummerierungen
und Bezeichnungen fast sa@mtiicher (von den jeweiligen Sprachen unab-
hangigen) Ubungen stimmen jeweils Uberein., Allein beim Repertoire der
landessprachigen Lieder und Gesdnge ergeben sich Unterschiede, Sie
werden von den jeweiligen nationalen Ward Centren ausgewdhlt und zu-
sammengestellt, Das Cepyright verbleibt bei der Dom Mocquereau Foun-
dation, New York.

Von niederlandischer Seite aus standen mir eine vorldaufige Uber-
setzung des zweiten Bandes und ein dazugehoriges Schiilerbuch sowie
eine vorldufige Ubersetzung des ersten Bandes in deutscher Sprache
zur Verfiigung. Sie enthalten auf den Titelseiten folgende Angaben:

(27) Inwieweit dieser Versuch gelungen ist, miiBte in einer eigenen
Studie gekldart werden. Auf jeden Fall wdaren noch die weiteren

Bande der 4. Edition abzuwarten.

(28) Vgl. im Anhang Kopie einer Ubersicht iliber die "Polyphonie Phrases
and Songs" aus Music-Third Year, 1938. Sie bezieht sich auf den
Inhalt des Schiilerbuches.

(29) The Ward Method, Look and Listen-Book Two, a.a.0., S. iii
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e De Wardmethode voor Muzikale Vorming door Justine Ward - Kijk En
Luister - Deel Twee - Handleiding, Voorlopige uitgave - 1981,
Opnieuw bewerkt door een internationale groep van muziekpedagogen,
Voor Neederland: Silvére van Lieshout, Ward Centrum Nederland
5701 BD Helmond, Oorspronkelijke uitgave: Copyright 1956 by
Justine Ward, Herziene uitgave: Copyright 1980 by the Dom
Mocquereau Foundation, 1981 Dutch Edition, New York, N.Y.

¢ De Wardmethode door Justine Ward, Kijk en Luister, Leerlingen-
bundel, Deel 2, Provisional Edition prepared for the Ward Centrum
Nederland (c) 1982 by the Dom Mocquereau Foundation, New York,
N.Y., USA

e Die Wardmethode, Musikerziehung fiir Katholische Schulen von Justine
Ward, Alle sollen singen, Buch 1, Handbuch des Lehrers, bearbeitet
von einem internationalen Gremium von Lehrern der Ward-Methode,
Vorldaufige Deutsche Ausgabe, Herausgegeben von der Zentralstelle
der Ward-Methode by the Catholic University of America Press,
Washington, D.C., USA, Copyright 1956 by Justine Wara, Copyright
1976 by the Dom Mocquereau Foundation, New York, N.Y., German
Translation Copyright by the Dom Mocquereau Foundation New York,

N.Y., 1979

Diese letztgenannte deutsche Ubersetzung wurde in den Niederlanden
erstelit. Uber deutschsprachige Ausgaben von Schweitzer Seite ist
mir bisher nichts bekanntgeworden.

Das genannte "Leerlingenbundel” ist ein vom niederlandischen Ward
Centrum herausgegebenes Schiilerheft. Es enthdlt die Lieder und Ubun-
gen der niederlandischen Ausgabe des zweiten Bandes der Ward-Methode.

Angesichts der Vielzahl der hier aufgefiihrten Veroffentlichungen
halte ich es im Rahmen dieser Arbeit nicht fir moglich, ein genaues
Bild lber die verschiedenen Entwicklungsstufen der Ward-Methode (re-
prasentiert durch die verschiedenen Editionen) zu geben.
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Bei der folgenden Darstellung der Ward-Methode im einzelnen orien-
tiere ich mich an der aktuellen 4. Edition, auch deshalb, weil sie
die Grundlage der im dritten Kapitel dieser Arbeit behandelten Un-
terrichtsstunden bildet. Wo es notwendig ist, werde ich mich auf
die Vorworte J. Wards und ihre umfangreichen, als "Advice To
Teachers" bezeichneten Einfiihrungen zu den ersten drei Biichern der
klassischen Edition berufen. Die dort gegebenen Erklarungen und Be-
griindungen haben ihre Gultigkeit fur die Ward-Methode bis heute

behalten.
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2.2 Darstellung der Ward-Methode im einzelnen

Es ist das Ziel der Ward-Methode, den Kindern der Grundschulklassen
eine solide und stabile Musikerziehung zukommen zu lassen. Eine Er-
ziehung, die sich nicht nur der modernen Musik, sondern auch den 1li-
turgischen Melodien der Kirche, besonders dem Gregorianischen Choral
widmen soll. Damit eine solche Erziehung effektiv sein kann, muB sie
im ersten Schuljahr beginnen, bevor schlechte Gewohnheiten erworben
werden, und sie muB sich der noch begrenzten Aufnahmefdhigkeit der
Kinder anpassen (30).
Die Kinder miissen lernen:

to sing, to read music at sight, to recognize tones and their

relation to one another; their voices must be placed and trans-

formed into agreeable instrument, and they must be drawn into
that world of ordered movement which we call ‘rhythm' (31).

Musik darf nicht unterrichtet werden

as a dry drill imposed from without but rather may become a
living growth from within, animating the emotional life of the
child, guiding his sentiment, and orientating his taste toward

the highest standards of beauty! (33).

Dieser hochste Grad der Schonheit wird fir J. Ward einerseits durch
den Gregorianischen Choral der Katholischen Kirche reprdsentiert,
andererseits durch Melodien und Lieder der groBten Meister "of the
art of Song." (34) Die Mehrzahl der von ihr als Ubungsmaterial ver-
wendeten Melodien stammen von Komponisten des 16. und 17. Jahrhun-
derts. Sie begriindet diese Schwerpunktlegung damit, daB diese Zeit
eine vokale Periode war, im Unterschied zu spateren instrumentalen
Perioden (35).

J. Ward geht von der Vorstellung aus, daB die permanente Konfronta-
tion der Kinder mit qualitativ hochwertiger Musik sich geschmacks-
bildend auswirken miisse (36). Garanten fiir hochwertige Musik sind
fir J. Ward die anerkannt groBen Komponisten der verschieden Epochen.

Vgl. J. Ward: Music First Year ..., 1933, S. 3
Ebd., S. 3

Ebd., S. 3

Ebd., S. 3

Vgl. J. Ward: Music Third Year ..., 1938, S. 5
Vgl. Ebd., S. 5

Vgl. J. Ward: Music Second Year ..., 1936, S. 8
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Im Vorwort ihres dritten Bandes von 1938 z&hlt sie eine Vielzahl von
Komponisten auf, aus deren umfangreichen Werken sie Melodien entnom-
men hat (37).

The names of the composers are indicative of the quality
of these melodies. Among the Italians of the sixteenth and seventeenth centuries,
will be found such authors as Baretti, Bononcini, Caccini, Caprioli, Cavalli, Ca-
nissimi, Cesti, Falconieri, Frescobaldi, Fallamero, Marco da Gagliano, Lonati,
Manzolo, Monteverdi, Melani, Pasquini, Peri, Sabbatini, Scarlatti, Stradella,
Tenaglia and Vecchi. Many of their melodies are published for the first time in
this volume. The classical English composers are represented by John Dowland,
Robert Jones, Thomas Campion, John Bartlet, Thomas Morley and William
Byrd. The Flemish, by Valerius; the Germans by Bach, Handel, Haydn, Mozart,
Schubert and Brahms.

Kindern eine mittelmdBige Melodie zu lehren, auch unter dem Vorwand
einen technischen Gesichtspunkt illustrieren zu wollen, heiBt nach
J. Ward, den fundamentalen Zweck der Musikerziehung miBverstehen (38).

The object in view should be to 1ift the children above the
mediocre both in feeling and in its expression, to remove them
from all that is common and ugly into a superior world of beauty
and distinction. A song that ist mediocre is not merely a waste
of time but is harmful. It is like an inoculation against music

itself (39).

Die technische Ausbildung der Kinder ist also fiir J. Ward nie Selbst-
zweck, sondern immer einen hoher angesiedelten Ziel untergeordnet:

... it means that our technical training must be of such a nature
that is will Tead directly and logically to the interpretation of
masterpieces. A technical point in music is not worth developing

unless it be found amply illustrated in the works of the great

composers of vocal music (40).

Auch heute, angesichts der verstdrkten Einbeziehung von Kinderliedern
u. d. durch die Neuedition der Ward-Methode, haben diese Grundsatze

(37) vgl. J. Ward: Music Third Year ..., 1938, S. 6
éssg Vgl. ebd., S. 6

39) Ebd., S. 5

(40) Ebd., S. 5
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J. Wards noch ihre Giiltigkeit. Viele der von J. Ward adaptierten Me-
lodien erscheinen namlich gar nicht als Lieder, sondern als namen-
lose Ubungsmelodien, meistens in Ziffernnotation, mit denen die je-
weils behandelten Techniken jllustriert werden. Als soliche sind sie
auch unverindert in der neuesten Ward-Ausgabe zu finden.

In der Einleitung ihres dritten Buches (1938) faBt J. Ward noch
einmal die padagogischen Prinzipien zusammen, auf denen ihre Lehrbii-

cher aufbauen (41):

It will be
sufficient for our purpose to remind the teacher that a rounded musical develop-
ment requires that the education of the ear should keep pace with that of the eye;
that difficulties of a complex nature need to be separated in order to be mastered;
that concentration and action must be alternated; that each lesson should be
composed of all the elements contained in music: of vocal exercises, of intonation
exercises, of rhythmic exercises, of ear training, of reading from the staff, and of
the interpretation of melodies and songs. Moreover, the teacher will remember
that, if the material embodied in each chapter covers approximately a week's
work, this material needs to be organized into individual lessons, that each element
be given its due importance, and that this requires intelligent planning by the
individual teacher.

In allen Biichern der Ward-Methode wird immer wieder darauf hinge-
wiesen, daB die Lektionen mdglichst taglich stattfinden sollten und
ihre Dauver zwischen 20 und 30 Minuten betragen sollte (42).

Um den komplexen Informationsgehalt von Musikstiicken jeglicher
Art und die damit verbundenen vielfdltigen Anforderungen an die Kin-
der bewdltigen zu konnen, gliedert J. Ward das ganze Problemfeld Mu-
sikunterricht in die oben zitierten Elemente. Diese Elemente werden
im Verlauf des Musikunterrichtes zuerst einzeln behandelt, spater
paarweise, dann zu mehreren kombiniert, bis sie, z.B. bei auffiih-
rungsreifen Einstudierungen von Musikstiicken, alle einbezogen wer-
den. Auf diese Weise erreicht J. Ward eine abgestufte Steigerung der
Komplexitdt ihres Stoffes, dem sich langsam steigernden Auffassungs-

vermogen der Kinder entsprechend.

41) Ebd., S. 7
42) Vgl. z.B.: The Ward Method, That A1l May Sing, Book One,...,

1976, S. 185
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Schon in der Einleitung von Music-First Year (1933) gibt sie genaue
Erlauterungen, wie die einzeinen Elemente miteinander zu kombinieren
sind (43).

Weiterhin schdarft sie den Lehrern ein, daf3 Elemente, welche grofRe
Konzentration fordern mit solchen abwechseln sollen, die relativ ent-
spannend sind, um die Kinder nicht zu iiberfordern (44). Dazu teilt
sie die einzelnen Elemente in drei Kategorien ein (45):

1. Exercises Which Demand the Greatest Concentration

. Intonation exercises.

. Dictation, oral and written.
. Finger dictation.

. Visualization of phrases.

He 0 1O

I1. Exercises Which Demand Less Conceniration

(o=

. Vocal exercises.
2. Phrases with melody and rhythm, for assimilation.
3. Staff work as eye training.

III. Exercises of Relative Relaxation

Rhythmic movements without singing.

Rhythmic movements while singing well-known phrases.

Compositions by the children written in their books or on the board.
Improvisations by the children in the form of musical conversations.

N

Justine Ward teilt die musikalische Entwicklung der Kinder in drei

Stufen ein (46):

First Stage: Pure Imitation

J. Ward beschreibt hier ein sechsjdhriges Kind als ein nachahmendes

Wesen. Die Aufgabe des Lehrers besteht darin, das Kind so schnell wie

moglich von der Nachahmung zum Verstdndnis zu fihren.

—————————

3) Vgl. J. Ward: Music-First Year ..., 1933, S. 15f

4) Vgl. ebd., S. 17

(4
¥ S. 17

Ebd. . .
Eggg Vg].,Ebd., s. 5f, ebenso: The Ward Method, That A1l May Sing,

Book One, ..., 1976, S. v
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Second Stage: Reflection

Auf dieser Stufe soll der vorher gelernte (z.B. rhythmische oder me-
Todische) Material in den aktiven Besitz der Kinder iibergehen. Die-
ses ist nach J. Ward ein sehr diffiziler ProzeB und verlangt groBe
Geduld und viel Geschick von Seiten des Lehrers. Im ersten Schul-
jahr werden sich erste und zweite Entwicklungsstufe oft iiberlappen,
da sich die Kinder zuerst ein gewisses Grundrepertoire an Fahigkei-
ten aneignen miissen,

Third Stage: Growth

Auf dieser Stufe der Entfaltung soll das Kind unter sorgfdltiger An-
leitung des Lehrers die Schritte vom Bekannten zum Verwandten und
sch1lieBlich zum bisher Unbekannten selbstdndig gehen. Konsequenter-
weise darf der Lehrer dabei nicht direkt helfen (in dem er z.B. ein-
fach etwas Unbekanntes vorsingt), sondern soll unter geschickter Ver-
wendung all der suggestiven Hilfsmittel, die die Methode bereit halt,
durch Zerlegung einer Schwierigkeit in einzelne Elemente usw., die
Kinder beim Prozel3 des Selbst-Entdeckens und Sich-Aneignens behutsam
fihren.

Im folgenden mochte ich die einzelnen Elemente der Ward-Methode und
den mit ihnen verbundenen Unterrichtsstoff, wie er in der 4. Edition
enthalten ist, behandeln.

1. Vocal Training

Jede Musik-Lektion beginnt mit Stimmbildungsiibungen, Ihr Ziel ist es,
den Kindern zu einem genau intonierenden, wohlklingenden Instrument
zu verhelfen. Im ersten Jahr steht die Bemiihung um eine gute Tonqua=-
1itdt durch Ausbildung der Kopfresonanz im Zentrum des Interesses
(47). Die Ubungen des ersten Jahres werden ausschlieBlich auf der
Silbe nu gesungen. Im zweiten und dritten Jahr liegt der Schwerpunkt

(47) Vgl. Music First Year ..., 1933, S. 7 und S. 37-41
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mehr auf der Erweiterung des Tonumfanges sowie auf der Artikulation

verschiedener Vokale und Konsonanten (48).

Zuerst wird die Konzentration der Kinder nur auf den

K]ang ihrer

Stimme gelenkt, spdater werden die Beachtung der genauen Intonation,
sowie die exakte Einhaltung des Rhythmus mit einbezogen (Kombinie-
rung der Elemente). Hier einige Beispiele fiir Vocal Exercises aus

Band II (1981):

Vocal Exercise 3

_K“P-l ] 5. 43

Ab

/

Vocal Exercise 8a
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Begin each tone with a strong Nnnnn.
Take breath at end of line.
Kap. 57 5.43
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(48) Vgl. eine Aufstellung von Vocal Exercises im Anhang und die
entsprechenden Stellen der Unterrichtsstunden in Kap. 3.3
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2. Intonation

Hier sind die das jeweilige Tonmaterial enthaltenden Diagramme und
die dazu gehorenden Intonationsiibungen zu finden. Die Ubungen sind
zur Entwicklung und Festigung des tonalen Vorstellungsvermdgens ge-
dacht. Der Lehrer soll dabei auf sauberste Intonation achten. Nach
J. Ward ist fir diese Ubungen die groBte Konzentration erforderlich.
Es gibt verschiedene Mdoglichkeiten das tonale Material zu erarbeiten:

1. Als Intonation Exercise: Der Lehrer zeigt mit einem Zeigestock

vorgegebene Tonfolgen am Diagramm und die Kinder singen die Tone

auf Tonsilben (siehe unter Notation). Der Lehrer benutzt dazu einen
Zeigestock der ein rotes und ein griines Ende hat. Zeigt er die Tone
mit der griinen Seite, sollen die Kinder sofort singen, zeigt er die
Tone mit der roten Seite, sollen die Kinder die entsprechenden Tdne
"denken". Diese "roten Tone" sind in den Intonationsiibungen kleiner

gedruckt.
2. Als Ear Tests: Der Lehrer singt eine Tongruppe auf der Silbe nu

vor und die Kinder miissen diese erkennen, d.h. sie miissen in der La-
ge sein, die Tongruppe mit Tonsilben nachzusingen oder diese in Zif-
fernnotation aufzuschreiben. Das Material flir diese Diktate entnimmt
der Lehrer entweder aus eigens dafiir vorgesehenen Ubungen oder aus

den Intonation Exercises.
2. Als Eye Tests: Die Kinder sollen sich daran gewthnen, kurze (spa-

ter ldngere) Phrasen visuell moglichst schnell wahrzunehmen. Dazu hat
der Lehrer mehrere Moglichkeiten:

o Er zeigt eine Tonfolge mit dem roten Ende des Zeigestockes und
1dBt die Kinder erst danach singen;

%3
e er zeigt den Kinder eine kurze Phrase mit der Finger-Notation
(siehe unter Notation) und 13dBt sie dann nachsingen;

® er schreibt eine Tonfolge an die Tafel (in Ziffern oder Noten),
wischt sie wieder aus und 1dBt die Kinder dann singen, was er

geschrieben hatte.
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Auch das Material fiir die Eye Tests entnimmt der Lehrer entweder den
Intonations Exercises oder besonders aufgefiihrten Ubungen.

Die Kinder sollen immer auf Tonsilben singen und die melodischen Ge-
sten dazu machen (siehe unter Notation). Beides dient der suggesti-
ven Unterstiitzung der Tonvorstellung.

Die Diagramme und die Intonationsiibungen enthaiten also das gesamte
tonale Material, das die Kinder zu bewdltigen haben. Ich mochte hier
zur Ergdnzung der in den Unterrichtsstunden (Kapitel 3.3.) gezeigten

Fdlle einige Beispiele anfiihren.

(1 =F,)
5
al - b)
4 |12345 54321
|]1234555 15432111 |
3 |1112345 | 5554321 [
e) .
2
] Ward T (193 6), %ap.3, 5.1 8
Ciagram 3
Intonation Exercise 45 (1 = G)
6 Contains fragments of Second and Third Compass
5 Exercises. "Help" notes are necessary in early
4 training of children. Teacher takes only two or
three lines at a time.
:: 3
~ .
- 2 123 1 2 1 34 31
- 1 |1 35 1 34 3 56 51
o | 1.3 5 1 3 6 5|
o Diagram 10a
< | 5 35 5 4 3 56 5 |
-~ ] 5 3 5 5 3 56 51
:
s ———— l315 321 s6 5|
S ﬁ:: 315 3 1 6 5|
= {351 3 56 5 32 1]
:g Diagram 10b Sing "help" notes - Think "help" notes - Omit "help” notes

Intonation Exercise 46 (1 = G) Dpiscovering RE- FA - LA as stopping places.

Fourth Compass Exercise

| 121 21 43 65 65 43 21 1 21
| 121 21 4 3 6 5 6 5 43 21 121 |
121 2 4 6 6 4 2 T2 1 |

Memorize last line.
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Intonation Exercise 24 - with Intonation Diagram 11 and Staff Diagram 11

5 5
4 1-=¢ Free use of notes of
3 - Tonic and Dominant chords
! a)
! T 5 5 1 3 5 5 3 1 5 l
5 5 -
: > | 5 1 3 5 5 3 1 5 I
————— wm
Int. Diagram 11 < | 5 1 3 5 5 3 1 5 |
¥
x , > 1 3 5 5 3 1 5 51 l
—~
Ayt
———go— ©
T3 T ~
—o+8— < 15 5 7 2 5 5 4 2 7 5 |
Staff Diagram 11 \;g | 5 7 2 5 5 4 2 7 5 |
< | 5 7 2 5 5 4 2 7 5 |
l 5 7 2 5 5 ¢4 2 7 5 5 1]
7
6 I
5 <
4 v
Intonation 3 Q-
Diagram 25 2 o
1 ¥
7 x
"6 Staff Diagram 25 <X
2 ¢ a g <
u 5
1=G(6=E) Z
Intonation Exercise 64 - with Intonation Diagram 25 Ei?
=
| 676 121 343 656 | 65 343 121 676 656 |
| 676 121 343 56 | €56 343 121 676 656 | , ,
- e . Third Compass Exercise
| 76 21 43 56 | 56 43 21 76 56

Intonation Exercise 65 - with Intonation Diagram 25

176 76 21 43 s6|s6 43 21 76 56 ?7541
| 76 21 43 56|56 43 21 76 56 676 | rree use of groups
| 76 21 43 56|56 43 21 76 s 676 |
l 76 21 43 56 |56 43 21 76 56 676 |
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RE Mode - Upper Tetrachord

-7 Authentic Range 2 - 2
\A/a,,ﬂ(m/('l‘fil), Use of both X and 7
k“f“ 12, 5. 108 Lower Tetrachord - Plagal Range 6 - 6
AUTHENTIC RANGE 2 - 2 | @
i .
.2 _ Staff D. 19
1 Intonation Ex. 23
7 2 =K
g | L=E .
3 4 l6s6 6712 222 2176 26 |
© | les6 6 iz 2iz 2i76 i 26 56 |
1
Intonation Ex. 24
Int. D. 19 o7
6 =38

PLAGAL RANGE 6 - 6

| 235 636 6712 | 2176 6%6 65432 212|
| 246 696 6712 | 2176 66 644 2 212]
|2 6 636 6712 |2176 6%6 6 2 212|
|2 6 6%6 6 12 | 176 6¥6 65432 212

Intonation Ex. 25
2 =4 Staff D, 20

| 2176 6712 23456 6%6 65432 212 |
| 2176 6712 2 4 6 6%6 65432 212 |

Int. D. 20 | 2176 6712 246 65432 12 |
Wavd T (14 82), Kap. 20, 5. 186
6 6~3
5 5 Intonation Ex. 40
\é == g) Practise one line of the exercise at atime. Then sing the

entire exercise without stopping, going back and forth
from one column or music line to the next.

2
=7 b
7 7 M 1513543, m 3436686.3
6 |M 3454321, m 1217686 .
? ? M g512342.
Int. D. 33 l 6563243

2

|

m 2432176 .

(N

Il

M 3532431.
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3. Rhythm

Unter dem Begriff Rhythmus faBt J. Ward folgende drei Bedeutungen
Zusammen:

the primary grouping of the pulses by twos or by threes, the
subdivision of these pulses into fractions (eighth notes, six-
teenth notes, dotted notes, etc., as used in modern music), and
also the movement of the phrase as a whole, made up, as it is,

of the combination and interpretation of all these elements.
Rhythm, being the life and soul of a musical composition, be it
the simplest felk-song or the greatest symphony, must be prepared

and built up in the minds and muscles of the children with the
same care as we build up a sense of relative pitch (49).

Aufgrund ihrer Erfahrungen geht J. Ward davon aus, daB sechsjshrige
Kinder kein instinktives Rhythmusgefiihl besitzen, sondern daB vorhan-
dene Anlagen durch abgestufte Ubungen entwickelt werden miissen. Das
grundiegende Rhythmusgefiihl kann, ihrer Meinung nach, am besten durch
Gesten und Bewegungen des ganzen Korpers geformt werden (50).

Aus der Cheironomie Mocquereaus, die in erster Linie fiir den Gre-
gorianischen Choral bestimmt ist, entwickelt J. Ward vier Rhythmische
Gesten, die als Grundiage der gesamten Rhythmus-Erziehung der Ward-
Methode angesehen werden konnen.

Die Gesten I, II und III sind dabei von elementarer Natur. Sie be-
stehen im Prinzip aus einer gleichmdBigen Auf- und Ab-Bewegung der
Arme, die vom gesamten Korper mitvollzogen wird., Sie stellen den
Rhythmus im Sinne Mocquereaus als eine geordnete Bewegung dar, be-
stehend aus Spannung (Arsis, Aufwartsbewegung) und Entspannung (The-
sis, Abwartsbewequng). Die Gesten I und II sind dabei dem bindren
Rhythmus, die Geste III dem terndren Rhythmus vorbehalten. (Eine ge-
naue Beschreibung aller vier Rhythmischen Gesten findet sich im An-
hang.)

Die Geste IV dient mehr der Interpretation von Melodien. Hier wer-
den die Arsis-Thesis-Bewegungen nur noch mit einem Arm ausgefiihrt
und konnen beliebig miteinander kombiniert werden (vgl. dazu auch
die Unterrichtsprotokolle in Kapitel 3.3). Durch eine dem melodischen

(49) J. Ward: Music First Year, ..., 1933, S. 11
(50) Ebd., S. 11
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Spannungsverlauf angepaBte Folge von Arsen und Thesen wird dieser

den Kindern quasi korperlich bewuBt, was auf die Dauer zu einem er=-
staunlichem Empfinden fiir solche Spannungsabléufe fiihrt (vgl. beson-
ders die Erarbeitungsphasen fiir die Rhythmische Geste IV in der zwei-
ten Klasse, Kap. 3.3.2.).

Wie alle Elemente, so werden auch die Rhythmischen Gesten zuerst iso-
1iert geiibt und spdter mit anderen Elementen kombiniert. Vor allem
die elementaren Gesten I, II und III konnen zu fast allen Elementen
hinzugezogen werden (Eine Vielzahl von Anwendungsbeispielen findet
man in den Unterrichtsprotokolilen.)

Zur Rhythmus-Ausbildung der Ward-Methode gehort weiterhin die Behand-
lung des "inneren Rhythmus", d.h. der unterschiedlichen Kombinations-
moglichkeiten verschiedener Tonldngen innerhalb des Taktes. Diese

Ubungen werden anhand von Rhythm-Patterns durchgefiihrt. Zur Erldute-

rung seien hier einige Beispiele aufgefiihrt:
Rhythm Patterns - Series 3

Wayod I (1 Q?‘},Ka'ﬂ;: §.52
a) ] 1 1 ]
vew 5y 1|1 L]

e) lll.l

Review Rhythm Patterns - Series 6 and continue to make new combinations into longer
patterns or "words."
Practise as before with Metrical Gesture, Metrical Language, and Rhythm Gesture III.

I.r;7 giving a rhythm dictation, sing pattern as a melody, occasionally adding a verbal
phrase.

a) % :??
| v “w

~
e) vl o “
o v | | 1 éi
e) TN LT N LN g

o/
£ I R A
o vl ,'--l v ;3

New B (c + a) vt ovbuoo it
r=-=g-==- e Wi atetul nhntatatiatiadie it Rt

New C (a +¢) R
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Dotted Quarter and Eighth in Triple Time
(Up-pulse Beginning)
Introducing the Triplet

Rhythm Patterns - Series 16 Continue Study of Free Rhythm

3N2. 31 6

a) 1 ' l 1 I 'I I a) :l J :J J (,J

ol om | » il )

o vl T . l o L JJ__ J

o vl oM | @ ‘J—+'Lj} 7 % d

wew -e) LU 1 T [ | ¢ oo (\ELJ ASL
Ward T (1981) kap. 19, 5. 178

g Time with Rhythm Gesture Il continued

Rhythm Patterns Series 10 - Extended
m
a)llllco M
y T | T _dd i Jld
o M1 | T Y\

ag I .1 r.1 .___.L_—-—<I1+-—¢L--«il-
eg L |1 .1 __.<£::[j:1-+—«i-——-—¢tl-

po | —
.

g 1 . .11

1. Practise with Metrical Gesture I and Metrical Language:

cb = La
)
J.

Wawd T (14 92) (Kap. 14, 5. 131

Long

Longer
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Zur suggestiven Unterstiitzung hat die Ward-Methode 4 Metrische Gesten
entwickelt, mit denen quasi der Takt geschlagen wird, in dem sich die

Rhythm Patterns bewegen:

Metrical Gesture I:

Warod T (1935), Kap 1,6. 2

Right hand touches palm of left hand for each
pulse of the rhythm (shown as a single stroke
in the rhythm patterns.) Right hand presses
palm of left hand gently for each dot.

For each single stroke say: la.

For each long note say: long.

( To count the pulses of long notes
while making Metrical Gesture 1,

press finger tips of right hand gently
on palm of left hand for each dot. Be
careful to avoid giving vocal emphasis
to each act of pressure.

To signal the end of a rhythm, fingers
of left hand clasp finger tips of right
hand. J

Ward T (19%4)  kap. b, s 43

Metrical Gesture II:

Tiuve ~on vamw Vo oaiade A
fiir den Zwei-Vierte

T e Aan

o
=
o+
)
c
(72}
[
©
=5
o
=
a
;
-n
-l
v
c
i

wird nicht besonders eingefiihrt.

i\l (Al erd T, ap.#)
3

Metrical Gesture III:

Beating Time in 3 - Metrical Gesture III

Practise making gesture correctly:
hands separately
hands together

Ward I (1461) kaep. 9, 5. 88
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Metrical Gesture IV:

Sie besteht aus der Dirigierkurve fiir den Vier-Viertel-Takt:

L
0"(75 IJM'D(E/ Ka'o A

1

Die Rhythm Patterns werden mit einer speziellen Metrical Language

gesungen:

I P

Ta lir-ra lir-ra 1long

bl ]
la long 1la long

NEEEE AR

la lai - ra 1la (vgl. Anhang)

| rri | =)

la-ri-go la-ri-go 1long

Man sieht gleich, daB diese Metrical Language auf alle iiblichen
Rhythmen anwendbar ist. Die nicht englisch sprechenden Zweige der
Ward-Bewegung wandeln die Silben nur geringfiigig ab.

Alle diese Hilfsmittel zur rhythmischen Erziehung werden zuerst iso-
liert geilibt und dann in einer Vielzahl von Kombinationsmoglichkeiten
angewendet. Selbstverstdndlich werden sie auch mit anderen Elementen
der Ward-Methode kombiniert. Man kann z.B. zuerst den Rhythmus eines
Liedes erarbeiten, indem man ihn auf einem Ton mit Metrical Language
singt und dazu eine Rhythmische oder Metrische Geste macht. Die Viel-
zahl der sich bietenden Kombinationsmdglichkeiten zu beschreiben,
ist in dieser Arbeit nicht moglich.
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Hinzuweisen bleibt noch auf die Tatsache, daB in den zu erarbei-
tenden Songs und Melodies der einzelnen Kapitel niemals eine
rhythmische Kombination auftaucht, die nicht schon vorher anhand
der Rhythm-Patterns geiibt worden ist.

Man bekommt hier einen kleinen Eindruck von der Konsequenz und der
Logik im Aufbau der Ward-Methode. Sie sind das Ergebnis einer jahr-
zehntelangen Erfahrung im Musikunterricht mit Kindern.

4, Notation

Unter dieser Uberschrift werden nach und nach eine Vielzahl von No-
tierungsweisen eingefihrt, die auch bei den anderen Elementen ange-
wendet werden. Das erste Jdahr der Ward-Methode beschaftigt sich in
erster Linie mit der Erarbeitung der relativen Notierungssysteme,
wahrend spater das Hauptgewicht auf der schrittweisen Verfiigbar-
machung der klassischen Linien-Notation liegt.

Folgende Notierungsweisen werden verwendet.

1. Number Notation

= Do
= Re
= Mi
= Fa
= Sol
= La
= Ti
= Do

00 N O O B W NN =
\

Die in alten Ausgaben noch verwendete 8 ist heute konsequent durch
i ersetzt. Die verschiedenen Oktaven werden durch Punkte Uber oder
unter den Ziffern gekennzeichnet. Auf diese Weise 1dBt sich bequem
ein Tonumfang von drei Oktaven darstellen:

123456712345671234567
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2. Finger Notation

5

J. Ward gibt in ihrem Buch "Musik, First Year" (1933) folgende
Ubersicht der nach und nach zu erarbeitenden Fingernotation: (51)

2 3 4 5
Do re mi fa sol
|
<@

6 7 8

la ti do
1 2 3
do re mi

6 3

la sol

Diagram of the Finger Notation

Diese Notierungsweise wird gerne fiir Diktate verwendet.

———

(51) J. Ward: Music, First Year, ..., 1933, S. 10
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3. Melodic Gesture

Es handelt sich hier um eine sehr suggestive "Notationsweise". Sie
wird als Hilfsmittel eingesetzt um in den Kindern eine raumliche
Vorstellung vom relativen Standort eines Tones innerhalb des Ton-
systems zu entwickeln., Vor allem bei der Erarbeitung des ersten
Fiinftonraumes Teistet diese Geste gute Dienste durch die exakte
Fixierung der einzelnen Tonstufen mit Hilfe von Korpermerkmalen
(Tisch-Brust-Kinn-Mund/Nase-Kopf). Die Kinder werden dementspre-
chend angehalten, die Melodic Gesture bei allen Ubungen anzuwenden,
die sich mit der Erarbeitung oder Vertiefung von Tonmaterial be-
fassen (z.B. Intonation Exercises, Diktate, neue Melodien usw.).

Measuring (Melodic) Gesture Teacher uses left hand. Child uses right hand.

ward T (¢ 'M)
kar,4,$.3

Present both intonation exercises also with Finger Notation and Arm Measuring

Gesture.
The hand movement from

>
1 to 7 should be very
b - slight thus indicating
é - o but a slight drop of
&, a pitch from DO to TI,
The arm remains extended
for | and 7. The elbow
() bends for 6 (LA) and the
S hand rests on the forehead
7 11 5 SOL for 5 (soL).

Kap. 14, 5. 95
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4, Staff Notation

Schon im 5. Kapitel des ersten Ward-Buches werden die Kinder an die
Linien-Notation herangefiihrt. Dazu werden ganz einfach die Ziffern
auf Linien gesetzt und spater durch dicke Punkte ersetzt. Die erste
Ubung sieht folgendermaBen aus:

Y I | 2, G o .
L

Im 6. Kapitel wird schon auf zwei Linien erweitert:

2
PR ~ .'—ll—

m

Spatere Intonationsiibungen werden immer auch an solchen Linien-Dia-
grammen (genannt: z.B. Staff Notation 4, entspr. Diagramm 4) ausge-
filhrt. Vergleiche dazu entsprechende Stellen in den Unterrichtspro-
tokollen.

Nach und nach wird das Liniensystem, parallel zur Ausweitung des
Tonumfangs, auf 5 Linien erweitert. Der dabei verwendete Schlissel
ist immer der Do-Schiliissel. Im ersten Jahr wird er nur auf der ersten
Notenlinie verwendet. Am Ende des ersten Jahres beherrschen die Kin-
der das 5-Linien-System mit Vierteln- und Halben-Noten und den Do-
Schliissel auf der ersten Linie.

Im zweiten Jahr wird der Do-Schliissel in folgenden Positionen verwen-
det: 1. Hilfslinie (unten), 1. Linie und 2. Linie. Ab Kapitel 13 wird
der G-Schliissel eingefiihrt. Er tritt ab jetzt immer mit dem Do-Schliis-
sel zusammen auf, konsequenterweise werden jetzt auch die Akzidentien

:Fffund b eingefihrt:

[l
L1 1V,

& <— Hrr—

J & N J J =

Die Kombination von G-Schliissel mit Do-Schliissel auf der dritten
Linie, sowie G-Schliissel mit Do-Schliissel auf der ersten Linie wer-
den erst in den letzten beiden Kapiteln des zweiten Bandes behandelt.
Die Schreibweisen fiir kleinere und groBere Notenwerte, Punktierungen,
Triolen usw. lernen die Kinder parallel zu den Rhythmusiibungen ken-
nen. Die Rhythm-Patterns erscheinen dann meist in zweifacher Gestalt,
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als elementares "Strich- und Punkt-Diagramm" und in Notenschreib-
weise (52).

Auch hier wird wieder deutlich, wie sehr die einzelnen Elemente
der Ward-Methode miteinander verzahnt sind.

5. Creative Acting

The children should be encouraged to compose melodies /T /
not with the idea of developing great composers of music 1in
the primary grades of our schools, but simply as ecpression,
and a precious aid in developing the child's musical taste and
temperament. Until a child has learned to use tones an rhythm
as he would use the colors in a box of crayons, he remains
outside the realm of musical delight (53).

J. Ward schreibt weiter, daB es entscheidend darauf ankomme, daB die
zu improvisierenden oder aufzuschreibenden kleinen Melodien wirklich
Kompositonen von Kindern seien und nicht die bloBe Imitation von Vor-
bildern des Lehrers.

Die Spontaneitdt der Kinder darf nicht eingeengt, sondern muB an-
geregt werden. Wenn man den Kindern von vorneherein Regeln gibt iiber
das Fortschreiten der Tone, fiir die Ldnge der Phrasen, iiber Ahnlich-
keiten und Kontraste innerhalb der Melodie, so wird das die Kinder
einschiichtern und entmutigen, und sie werden aufhoren sich personlich
Zu engagieren.

Trotzdem sollen die Kinder zu einem hoheren Grad von Schonheit
gefiihrt werden (54).

Im Spannungsfeld dieser beiden gegensatzlich scheinenden Prinzipien
spielt sich das Bemiihen um Kreativitat im Musikunterricht nach der
Ward-Methode ab.

Die Ward-Methode 1ost dieses Problem auf verschiedene Weise. Das den
Kindern filir ihre Improvisationen zur Verfiigung stehende Tonmaterial
wird dadurch begrenzt, daB die Kinder immer auf Tonsilben improvi-

(52) Vgl. hierzu die Beispiele unter "3. Rhythm"
(53) J. Ward: Music Second Year, ..., 1936, S. 8
(54) Vgl. ebd., S. 8f



- 52 -

sieren. Das heif3it, sie konnen nur Tone benutzen, die ihnen schon ver-
traut sind. Gleichzeitig heift das aber auch, daB sie bewuBt impro-
visieren, daB sie sich im Moment des Singens der jeweiligen Tdne be-
wuBt sein missen. Sie konnen die aus dem Moment entstandene und

schon verklungene Melodie wiederholen oder auch aufschreiben (siehe
Unterrichtsprotokolle).

Die Ward-Methode benutzt das Element der Improvisation auBerdem noch
zu einer Art Formenlehre-Unterricht. Die Kreativitdt der Kinder wird
dabei durch kleine Aufgabenstellungen geschickt in bestimmte Richtun-
gen gelenkt, was die Kinder eher noch anspornt.
Am Anfang stehen Frage und Antwortspiele etwa von der Art, daB der

3 ) ind einzelne Schiil
worten sollen.
Im 3. Kapitel des 1. Bandes ist die Aufgabenstellung die, daB die Kin-
der jeweils mit der Umkehrung antworten sollen. Singt der Lehrer z.B.
eine aufsteigende Melodie, soll1 der Schiiler mit einer abwarts gerich-
teten antworten. Solche Ubungen konnen im freien Rhythmus stattfin-

............ | g 2 e

den, dann ist dem Kind die Ldnge seiner Erwiderung freigestellt. Sie
konnen aber auch mit vorgegebenen Rhythmen (aus den Rhythm-Patterns
entnommen) kombiniert werden. Dann wird als verbindendes Element im- ;
mer eine Rhythmische Geste hinzugezogen. Auf diese Weise werde:im {
Laufe der ersten drei Lehrjahre alle iiblichen Klein-Formen behan-
delt (ABA, AAB, AA'BB', ...) bis hin zum Rondo. (Beeindruckende Bei-
spiele fiir ein improvisiertes Rondo und fiir eine freie Reihungsform

finden sich im Protokoll der 5. Klasse, Kap. 3.3.5).

6. Songs
Am Anfang dieses Kapitels habe ich schon darauf hingewiesen, welche
Bedeutung J. Ward dem Repertoire an Liedern und Melodien, das in ih-

ren Biichern enthalten ist, beimift.
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Es sei an dieser Stelle noch ergdnzt, daB bei der Aufnahme von Lie-
dern mit Text, auch wenn er in englischer Sprache war, dieser fast
immer verdndert wurde. In den meisten Fdllen befand J.Ward die origi-
nalen Texte als ungeeignet fiir Grundschulkinder (55).

Zum Verstdndnis dieser Tatsache muB man beriicksichtigen, daB die
Ward-Methode nie eine wertneutrale Musikerziehung sein wollte und
dies bis heute auch nicht ist. J. Ward schreibt selbst dazu:

|

Wie believe that it is of the utmost importance that the
general culture of the children and the orientation of their
emotional life - even outside their strictly religious duties
shall be of such a nature as not to contradict the whole tone
of Catholic life and feeling (56).

Unter dem Aspekt einer solchen weltanschaulichen Orientierung ist na-
tirlich die Auswahl der zu singenden Texte von groBter Bedeutung
(57). Auch in der neuen Ausgabe der Ward-Methode sind deshalb Lieder
mit religiosen Texten in groBer Anzahl vertreten.

Die in den einzelnen Kapiteln enthaltenen Lieder und Melodien sind
sorgfdltig so ausgewdhlt, daB sie dem bereits vermittelten Fertigkei-
ten melodisch-rhythmischer Gestaltung entsprechen.

Da die Lieder mit Text von den Kindern wesentlich mehr Konzentration
verlangen als die textlosen Melodien, uberwiegen letztere im Reper-
toire des 1. Bandes bei weitem. In den spateren Biichern verschiebt

sich das Verhdltnis entsprechend der Leistungsfihigkeit der Kinder:

& VIMI T

Band I (1976): 57 Melodien ohne Text
27 Lieder

Band II (1981): 49 Melodien ohne Text
45 Lieder

Band III (1982): 45 Melodien ohne Text

162 Lieder.

(55) Vvgl. J. Ward: Music Third Year, ..., 1938, S. 6

56) Ebd., S. 6

57) DaB diese weltanschauliche Orientierung der Ward-Methode bis
heute Bestand hat und auch fiir die Zukunft ihre Gultigkeit behal-
ten wird, zeigen schon die Titelkopfe der neuen Ward-Ausgabe:
"The Ward Method - Music Instruction for Catholic Schools by
Justine Ward".
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Es muB nicht eigens betont werden, daB der einzelne Lehrer angesichts
einer solchen Vielzahl von Liedern die Moglichkeit hat, auszuwadhlen.
Die Fiille des Materials erlaubt es dabei auch, daB der Lehrer seinen
thematischen Schwerpunkt selbst setzt. Er kann zum Beispiel gre-
gorianische Melodien oder Kinderlieder bevorzugt behandeln.

Es ist mir unmoglich, im Rahmen dieser Arbeit eine erschopfende
Besprechung der einzelnen Elemente der Ward-Methode und ihres viel-
schichtigen Ineinandergreifens zu leisten. Es war meine Absicht, hier
einen kurzen Uberblick zu geben iiber die Bandbreite der methodischen
Vorgehensweisen, derer sich die Ward-Methode bedient, um ihr Ziel,

to give a solid education in music to the children of our
elementary grades (58)

zu erreichen,

———————————

(58) J. Ward: Music First Year, ..., 1933, S. 3
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3. Die Niederlande und die Ward-Methode

3.1. Die Verbreitung der Ward-Methode in den Niederlanden (1)

Cie Ubernahme der Ward-Methode in den Niederlanden wurde dadurch be-
glinstigt, daB die gregorianische Gesangspraxis nach der Schule von
Solesmes schon weit verbreitet war. Als eigentlicher Beginn der Ward-
Methode in den Niederlanden kann der 19. April 1927 angesehen werden,
der Tag, an dem in Solesmes das 50-jahrige Profess-dubildum von Dom
Mocquereau begangen wurde. Zu diesen Feierlichkeiten waren Henricus
Jacobus Vullinghs (2) (ein kirchenmusikalisch engagierter Priester
der Diozese Roermond) und Josef Lennards (3) (ein junger Roermonder
Pdadagoge und Sprachlehrer) angereist. Hier trafen sie durch Vermitt-
lung Mocquereaus mit Justine Ward zusammen. Die spontane Absicht ei-
ner kiinftig engen Zusammenarbeit resultierte aus einer weitgehenden
Ubereinstimmung in der Zielsetzung, die im "Motu Proprio" von 1903
dargelegten kirchenmusikalischen Reformziele zu verwirklichen (4).

Lennards und Vullinghs nahmen noch im Sommer des gleichen Jahres auf
Einladung von J. Ward an der Sommerschule am "Pius X. Institute" in
New York teil und setzten gleich nach ihrer Riickkehr die neu erworbe-
nen Kenntnisse in die Praxis um: Vullinghs an einer Mddchengrund-
schule in Haelen/L., Lennards an einer Knabengrundschule in Horn/L.
Gleichzeitig begannen sie, die Methode durch Zeitungsartikel und Vor-
trdge bekanntzumachen. Ein erster, wichtiger Erfolg dieser Werbekam-
pagne war die Einladung zu einer Kirchenmusikwoche, die die nieder-
landische "Gregoriusvereeniging” anlaBlich ihres 50-jahrigen Verbands-

(1) Die folgende kurze Darstellung der Geschichte der Ward-Bewegung
in den Niederlanden orientiert sich an der Arbeit von Gabriel M.
Steinschulte: Die Ward-Bewegung, Regensburg 1979. Sie ist meines
Wissens die einzige zugingliche Studie iiber die Geschichte der
Ward-Bewegung iiberhaupt. Die Darstellung der Entwicklung nach dem
Zweiten Weltkrieg basiert auf personlichen Gesprachen mit ver-
schiedenen Reprisentanten der Ward-Bewegung in den Niederlanden.

(2) Geb. am 14.9.1884 in Sevenum, gest. am 9.4.1945 im Konzentra-
tionslager Bergen-Belsen

(3) Geb. am 21.12.1899 in Roermond

(4) Vgl. Steinschulte, S. 223f
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jubilaums vom 26.-30. August 1928 in Utrecht veranstaltete. Justine
Ward selbst hielt dort grundsdtzliche Vortrdge lber die Methode. Be-
sondere Beachtung fand eine siebenkdpfige Schiilerinnengruppe von der
“Pius X. School" aus New York, die die theoretischen Ausfiihrungen
von J. Ward praktisch illustrierte. Man war von ihren Ausfiihrungen
derart beeindruckt, daB man J. Ward am 30. August zum Ehrenmitglied
der "Gregoriusvereeniging” ernannte (5).

Am 4. September 1928 beschlossen J. Ward und Vertreter der "Grego-
riusvereeniging” zur Verbesserung der musikalischen Jugenderziehung,
insbesondere im Hinblick auf die Katholische Kirchenmusik, die Griin-
dung eines Ward-Institutes, von wo aus mit Hilfe von Kursen, Vortri-
gen und Demonstrationen die Verbreitung der Ward-Methode gefordert
werden sollte (6). Josef Lennards wurde fiir eine hauptberufliche Ta-
tigkeit als Ward-Kursleiter gewonnen, und so konnte schon im Herbst
1928 mit den ersten Kursen zur Lehrerfortbildung mit je etwa 50 Teil-
nehmern begonnen werden (Utrecht ab 3.10.; Roermond ab 8.10; Heerlen
ab 9.10.).

Im Juni 1929 wurden die Statuten fiir das neue niederlandische "Ward-
Instituut" festgelegt.

Bis zum Ende des Jahres 1929 veranstalteten Lennards und Vullinghs
Vortrdge und Vorfiihrungen (mit ihren Schulklassen aus Horn und
Haelen) 1in folgenden Stadten: s'Hertogenbosch, Breda, Tilburg, Helmond,
Littich, Deventer, Roosendaal, Hulst, Maastricht, Eindhoven, Brigge,
Nimwegen, Heerlen, Roermond, Amersfoort, Gennep und Amsterdam (7).
Als Folge dieser intensiven Werbetdtigkeit konnten bis zum Herbst
1929 Kurse fiir das 1. Unterrichtsjahr in der Ward-Methode mit insge-
samt etwa 400 Teilnehmern (meist Priestern, Padagogen und Kirchen-
musikern) in den Stddten Utrecht, Roermond, Heerlen, Leiden, Helmond,
Venlo, Tilburg und Sittard eingerichtet werden. Im September 1929 be-
gannen die ersten Kurse filir das zweite Ward-Jahr in Utrecht, Roer-
mond, Leiden und Heerlen. Noch im Jahre 1929 erschien die niederlan-
dische Ubersetzung des Gregorianik-Lehrbuches der Ward-Methode (8).

25) Vgl. Steinschulte, S. 227f

6; Vgl. Steinschulte, S. 228

7) Vgl. Steinschulte, S. 231

8) Vgl. hierzu, Steinschulte, S. 231, Anm. 41
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Das rasch wachsende Interesse an der Ward-Methode machte die Mit-
arbeit einer dritten Lehrkraft neben Lennards und Vullinghs notwen-
dig, und so begann im Sommer 1929 Johanna Thijssen, ebenfalls nach
einem Studienaufenthalt an der "Pius X. School", ihre Lehrtdtigkeit.
Die Kurse wurden in 20 Doppelstunden gegeben, die jeweils einmal wo-
chentlich abends stattfanden.

Seit dem Herbst 1929 stand der jungen Ward-Bewegung mit dem neuen
Institut in Haelen/L. ein arbeitsfdhiges Zentrum zur Verfiigung. Di-
rektor wurde H. Vullinghs, J. Lennards sein Stellvertreter. Hier
wurde in der Folgezeit die rasche Ausbreitung der Ward-Bewegung ko-
ordiniert. Im einzelnen wurden Kurse und Informationsveranstaltungen
vorbereitet und in verschiedenen Stdadten durchgefiihrt. Besonders wich-
tig war, daB man die Kontakte zu den mit der Ward-Bewegung verbunde-
nen Pddagogen durch regelmdBige Schulbesuche pflegte.

Ab 1930 richtete das "Gregoriusblad", das Verbandsorgan der nijederlan-
dischen "Gregoriusvereeniging", eine "Ward-Rubrik" ein, als Kommuni-
kationsforum fiir die junge Bewegung.

Im Jahre 1930 wurden erstmals drei aufeinanderfolgende Kurse einge-
richtet Zﬁhrd I, Ward II und Ward IV (Gregorianischer Chora[[7. Die
Kurse schlossen mit einer AbschluBpriifung ab, uUber deren Bestehen man
ein Zeugnis erhielt. In der Regel war die Teilnahme an einem weiter-
fiihrenden Kursus an eine einjdhrige Praxiserfahrung mit dem Stoff des
vorangegangenen Kursus gebunden. Insgesamt wurden im Jahre 1929 15
Kurse, 1930 schon 22 Kurse abgehalten. Nach einer vom "Ward-Insti-
tuut" durchgefiihrten Umfrage arbeiteten im Frihjahr 1931 von den bis
dahin 1000 examinierten Ward-~Lehrern ca. 600 nach der Ward-Methode

(9).

Im Juni 1931 veranstaltete die niederlandische "Gregoriusvereeniging"
in Den Haag eine Tagung unter dem Thema: “"Theorie en praktijk van de
muzikale ontwikkeling der R.K. Schooljeugd". Einen GrofRteil der Ta-
gung bestritt die junge niederlandische Ward-Bewegung mit Vorfiihrun-
gen und Vortrdgen. In einem Vortrag gliederte Lennards das methodi-
sche Konzept der Wward-Methode in 5 elementare Gesichtspunkte:

(9) Steinschulte gibt fiir dieses Faktum Griinde an. Vgi. Stein-
schulte, S. 234ff
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1. Stimmbildung;
2. Entwicklung des Rhythmus-Gefiihls;

3. Intervalltraining;
4. (Musikal.) Gehorbildung;

5. Musikalische Gestaltung und Kreativitst; (10)

Mit dieser Tagung dokumentierte die "Gregoriusvereeniging" ihre
Ubereinstimmung mit Ziel und Methode der Ward-Bewegung.

Im Sommer 1931 verfaBte der "Inspecteur van het Lager Onderwijs" (11)
im Distrikt Roermond, J. Cals, eine anerkennende Stellungnahme. Er
betonte darin, daB ein Musikunterricht nach der Ward-Methode nicht
nur fiir kirchliche Belange, sondern auch fiir die Erziehungsziele

der Schule wertvoll sei (12).

Ab Dezember 1931 erschien in Haelen/L. die "Mededeelingen van het
Ward-Instituut" monatlich als Kommunikationsforum fiir die mit der
Ward-Bewegung verbundenen Kirchenmusiker und Padagogen. Eine eigene
Zeitschrift war notwendig geworden, da nicht alle Kursteilnehmer zur
Leserschaft des "Gregoriusblad" gehdrten und deswegen keinen Zugang
zu der dort eingerichteten "Ward-Rubrik" hatten.

Zu Beginn des Jahres 1932 waren neben den hauptamtlichen Mitarbei-
tern in folgenden Stddten Lehrkrdfte als Kursleiter tdtig: Zwartemeer,
Den Haag, Varik, Neer/L., Nieuw-Vennep, Hoogkarspel und Utrecht.

In den folgenden Jahren wurde die Arbeit des Ward-Institutes durch ei-
nen schon langer schwelenden und nun ausbrechenden Streit zwischen
verschiedenen Choralinterpretationen beeintrachtigt. Im wesentlichen
handelte es sich um Auseinandersetzungen zwischen Anhdngern einer
mensuralistischen Choralauffassung und den Anhangern der Choralinter-
pretation nach Solesmenser Schule, die ja vor allem durch die Ward-
Bewegung reprasentiert waren. Der Streit drang bis in die einzelnen
Gemeinden vor und trug nicht wenig zur Verunsicherung der Bevolkerung
bei. So tauchten in verschiedenen Kirchen mensuralisierte Choralfas-
sungen auf, die von den offiziellen Ausgaben erheblich abwichen.

Der Streit zog solche Kreise, da3 sich schlieBlich die Ritenkongre-
gation (auf Anfrage von Vullinghs) mit einer ablehnenden Stellung-
nahme zur mensuralistischen Choralinterpretation einschaltete (13).

10) Steinschulte, S. 237
11) Angehoriger der zustandigen Schulaufsichtsbehorde

(12) vgl. Steinschulte, S. 240
(13) Naheres zu diesem Problemkreis, siehe Steinschulte, S. 243 - 254
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Im Jahre 1932 wurde das "Ward-Instituut” nach Roermond verlegt,
wo es noch heute seinen Sitz hat. 1933 erschien hier die erste pro-
visorische Ausgabe des zweiten Ward-Buches in niederlindischer
Sprache.

In den Jahren 1932/33 kam es zu ersten Kontakten deutscher Lehrer mit
der Ward-Bewegung: im Juli 1932 besuchten Mitglieder des Kath, Leh-
rervereins Monchengladbach und des Vereins Kath. deutscher Lehrerin-
nen auf Einladung des “R.K. Onderwijsersbound" die Stadt Roermond

und lernten hier auch die Ward-Methode kennen, von deren Erfolg man
sich sehr beeindruckt zeigte. Im Sommer 1933 kam es zu einem Gegenbe-
such von Schulinspektor Cals in Begleitung von Vullinghs und Lennards
mit ca. 25 ndl, Pddagogen und 36 Schulkindern aus Horn/L. Die Ward-
Methode wurde wihrend einer zweistiindigen Vorfiihrung in der iberfiill-
ten Aula des Marienlyzeums in Monchengladbach demonstriert und erliu-
tert. Trotz der grofen Begeisterung aller Anwesenden kam es zu kei-
nen weiteren Anstrengungen, die Ward-Methode in Deutschland einzufiih-
ren (14).

Vom 27.-30. Dezember 1933 veranstaltete das Ward-Instituut in
Roermond einen Ferienkurs in Volkstanz, Volksmusik (-gesang) und
Blockflotenspiel. Mit dieser ersten Veranstaltung dieser Art, zu der
ca. 60 Teilnehmer gekommen waren,

beschritt die Ward~Bewegung in den Niederlanden ein Terrain,
daB auBerhalb ihres bisherigen, ausschlieBlich kirchenmusi-
kalisch orientierten Wirkens lag, und auf dem sie fir die
Entwicklung bzw. Erneuerung dieser drei Bereiche, Volkstanz,
Volksmusik (gemeint ist -gesang) und Blockflotenspiel, in

den Niederlanden zu einem tragenden Faktor werden sollte (15).

Von den zahlreichen Aktivitdten des Jahres 1934 seien einige heraus-

ragende und vielbeachtete Ereignisse genannt:

- Teilnahme an den "Dagen voor den Kerkelijken volkszang" (2. - 3.
April 1934 in Tilburg): Auffiihrungen eines aus Gregorianischen
Gesangen zusammengestellten Passions- und Osterspiels durch den
Knabenchor der "St. Jozef School" Helmond unter Leitung von Theo

Drissen.

(14) vgl. Steinschulte, S. 255ff und Steinschulte: Deutschland und
die Ward-Bewegung, in: Divini Cultus Splendori, Liber Festivum
in Honorem Joseph Lennards, hrsg. von Henricus P.M. Litjens und
G. Steinschulte, Rom 1980, S. 351-372

(15) Steinschulte, S. 259
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Vom 4, - 7. April 1934 fand in Den Haag ein weiterer Kurs fiir
Blockflotenspiel, Volkstanz und Volksmusik statt.

Am 1. und 2. August 1934 veranstaltete die "Gregoriusvereeniging"
in Den Haag einen Kongress fiir musikalische Jugenderziehung, der
fast ganz im Zeichen der Ward-Bewegung stand. Den Ehrenvorsitz
dieser Veranstaltung hatten der Minister fiir Unterricht, Kunst

und Wissenschaft, H.P. Marchant und Willem Mengelberg, der Chef-
dirigent des Concertgebouw-Orchesters, iibernommen. Von den zahl-
reichen Vorfiihrungen und Diskussionsbeitrdgen dieser vielbeachte-
ten Veranstaltung (16) sei hier nur ein Referat von Josef Lennards
genannt, in dem er zuerst die Aufgaben des Musikunterrichts in der
Grundschule umreifft und dann daraus Forderungen fiir den musikpa-
dagogischen Ausbildungsstand der Lehrer ableitet, die auch heute
noch interessant sind. Anhand der folgenden Punkte sollen die Fd-
higkeiten der Lehrer iiberpriift werden:

Dialektfreie, saubere Aussprache;
"Hygienischer" Stimmgebrauch;
Musikalisches Gehor;

Notationskenntnisse, Beherrschung des G-, F-, und
C-Schliissels in verschiedenen Positionen;

Kenntnis der Ziffernnotation;

Allgemeine musiktheoretische und gregorianische
Grundbegriffe;

Transposition der Solmisationssilben und Vom-Blatt-
Singen einfacher Melodien;

Musikalische Gestaltung, dargestellt anhand eines
einstimmigen Liedes nach Wahl des Kandidaten;

Lehrprobe;

Fahigkeiten im Instrumentalspiel (erwiinscht);

Kenntnis der Physiologie des Kehlkopfes und der Stimme;
Kenntnisse in der Entwicklung der Kinderstimme;

Fahigkeiten zum Erkennen der hdufigsten Sprachfehler
und zu ihrer Behandlung;

Musikpddagogische Grundkenntnisse und ihre Umsetzung
in die Schulpraxis

(16) Naheres siehe Steinschulte, S. 262-274
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Ausreichendes Repertoire an gregorianischen und mutter-
sprachlichen (geistl./weltl.) Gesangen;

Grundkenntnisse in der Musikgeschichte; (17)

- Vom 6. - 18. August 1934 veranstaltete das Ward-Institut einen Fe-
rienkurs in Nuth/Stidlimburg. Es wurden Kurse fiir alle bisherigen
Stufen abgehalten (I, II, IV). Vom 13. - 18.8. wurde dieses Pro-
gramm zusdatzlich durch je einen Kursus in Volkstanz und Blockfl1o-
tenspiel ergdnzt. Im Mai 1934 hatte das Ward-Institut ein eigenes
“Bureau voor Jengdmuziek en Volksdans" eingerichtet.

- Zum Weihnachtsfest 1934 gab das Ward-Institut ein original mittel-
alteriiches Hirtenspiel heraus (18) und griff damit die von Theo
Drissen angeregte Wiederbelebung des liturgischen Dramas auf.

Im Jahre 1935 begann die offentliche Arbeit eines protestantischen
Iweiges der Ward-Bewegung. August Weiss und J.L. Block, zwei protestan-
tische Schulleiter aus Rotterdam, hatten in ihren Schulen, nach Absol-
vierung der entsprechenden Ward-Kurse, schon drei Jahre zuvor die Ward-
Methode eingefiihrt. Am 9. Marz 1935 fiihrten sie ihre Klassen auf einer
grofen Versammlung protestantischer Lehrer vor und ernteten damit viel
Lob. Als direkte Folge davon kann ein erster Wardkursus fiir protestan-
tische Lehrer angesehen werden, den August Weiss im Auftrag des Ward-
Institutes mit 28 Teilnehmern durchfiihrte. Zum ersten Mal in der Ge-
schichte der Ward-Methode wurde diese losgelost vom gregorianischen

Choral angewendet.

Bis zum September 1935 waren in den Niederlanden insgesamt 211 Kur-
se durchgefiihrt worden.

Auch im Sommer 1935 wurden wieder Ferienkurse, die Volkstanz und
Blockflotenspiel einschlossen, abgehalten. Insgesamt wurden 9 Volks-
tanz-Kurse, 4 Blockflotenkurse und 18 Demonstrationsveranstaltungen
mit Volksmusik vom Ward-Institut veranstaltet.

(17) Steinschulte, S. 264f
(18) "Officium Pastorum" aus dem Gradualcodex 904, Paris, B.N.
Vgl. J. Ward (ed): Officium Pastorum, Washington D.C., 1943
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In den Regierungsberichten der drei niederlandischen Hauptinsepktio-
nen des Volksschulwesens wurden im Herbst 1935 die Leistungen der
Ward-Methode anerkennend honoriert. |

Im Mai 1936 begann August Weiss in den "Mededeelingen" eine eigene
Rubrik ("Brieven uit Rotterdam") fiir die bisher 99 protestantischen
Ward-Lehrer. AuBerdem entfaltete er eine rege Tdtigkeit, um, in
erster Linie durch praktische Demonstrationen, die protestantische
Lehrerschaft fiir die Ward-Methode zu gewinnen.

Ebenfalls 1936 erschien erstmals in niederlandischer Sprache das
2. Ward-Lehrbuch sowie das dazugehOrige Liederbuch:

Ahnlich der amerikanischen Edition enthdlt dieses fiir die Kin-
derhand gedachte Liederbuch neben einem verhdltnismaBig umfang-
reichen Grundrepertoire gregorianischer Gesdnge zahlreiche nie-
derldndische geistliche und weltliche Volksgesdnge sowie Ubungs-
melodien, letztere z.T. auch in Ziffernnotation (19).

Durch weitere rege Verbreitungstdtigkeit des "Ward-Instituuts" (z.B.
"Liturgische Musiktage" am 8. und 9. September 1936) war das Interes-
se der niederlandischen Padagogen an der Ward-Methode derart gestie-
gen, daB der Hauptinspizient und die Inspekteure des niederlandischen
Volksschulwesens in den Siidprovinzen Limburg, Brabant und Geldern am
1. Oktober zu einer mehrstiindigen Vorfiihrung in die Volksschule nach
Horn/L. kamen. Der Besuch schlug sich positiv in den Regierungsbe-
richten nieder.

In der Folgezeit wurde, vor allem auf Wunsch der Lehrer, die Be-
ratertdtigkeit in den Schulen intensiviert. Die musikalischen Fachbe-
rater - haupt- oder nebenamtliche Ward-Pddagogen und Kursleiter - be-
suchten den Musikunterricht und halfen den Lehrern bei ihren spezi-
fischen Problemen durch praktische Tips oder auch dadurch, daB sie
selber Musterstunden gaben. Dieses Angebot des Ward-Institutes wurde
von den Lehrern gerne angenommen.

Bis zum Ende des Jahres 1937 wuchs die Zahl der Mitarbeiter des
Ward-Institutes auf 13 Personen (20).

19) Steinschulte, S. 286
20) Vgl. Steinschulte, S. 296
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Das Interesse der protestantischen Lehrerschaft an der Ward-
Methode stieg, nicht zuletzt wegen der regen Tatigkeit von August
Weiss, der am 5. Februar 1937 in Utrecht den 10. Kursus fiir die Leh-
rerschaft der protestantischen und offentlichen Schulen erdffnen
konnte. Noch im gleichen Jahr erschien mit Erlaubnis von J. Ward
eine eigens fir nicht-katholische Schulen von A. Weiss iiberarbeitete
Ausgabe des ersten Ward-Lehrbuches in niederldndischer Sprache (21).
Steinschulte schreibt dazu:

Der gregorianische Choral wurde aus dem Inhalt vollstdndig
entfernt und durch Psalmen in niederlandischer Sprache ersetzt;
marianische Strophen und als zu katholisch empfundene Texte
wurden in geistlichen Liedern ausgelassen. /...7 In keinem an-
deren Land hat die konfessionell eher enge Ward-Methode mit
Wissen und Genehmigung der Autorin eine derartige Uberarbeitung
erfahren, die das Kernstiick ihrer ureigensten Intention, nam-
1ich die Lehre des Gregorianischen Chorals, aus dessen Inter-
pretation nach der Schule von Solesmes zudem auch das die Metho-

de kennzeichnende rhythmus-theoretische Konzept entwickelt wor-
den war, ganzlich aus dem Unterrichtsstoff entfernt. (22)

Seit dem Frihjahr 1937 wurden auf Anregung von mit der Ward-Bewegung
verbundenen Lehrern regelmdBige regionale, dem Erfahrungsaustausch
dienende Zusammenkiinfte eingefiihrt. Die erste dieser "Ward Reunie"
fand am 11. Februar 1937 in Eindhoven statt. Weitere Zusammenkiinfte

wurden abgehalten am:

14.10.1937 in Roermond;

3.2.1938 in Ijmuiden-Oost;

24.2.1938 in Eindhoven;

19.5.1938 in Helmond.

Die zunehmende Bedeutung der Ward-Methode manifestierte sich im
ersten Halbjahr 1938 in einer Reihe von Rundfunksendungen, in denen
nach der Ward-Methode ausgebildete Kinder ihren musikalischen Lei-
stungsstand unter Beweis stellten:

(21) J. Ward u. A. Weiss: Methode-Ward, eerste leerjaar ...,

Tournai, 1937
(22) Steinschulte, S. 298f
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- 31.1.1938: Mitwirkung zweier Klassen der Arentsschule unter Lei-
tung von A. Weiss an einer Schulfunksendung der “Nederlandsche
Christelijke Radio Vereeniging" (N.C.R.V.)

- 27.3.1938: Ubertragung eines Hochamtes aus St. Jozef zu Helmond
mit dem gleichnamigen Knabenchor unter der Leitung von Theo
Drissen.

-~ 4.4.1938: Mitwirkung von Schiilern der "Willem de Zwijger-School”
(Rotterdam) unter der Leitung von G.M. Block an einer Schulfunk-
sendung.

- 22.5.1938 Radio-Gottesdienst des K.R.0. (Katholieke Radio Omroep)

mit Schiilern der Kath. Madchenschule in Nieuw-Vennep.

Seit dem Herbst 1936 gab es Spannungen zwischen J. Ward und dem Ward-
Institut in Roermond. J. Ward wandte sich strikt gegen die Forderung
von Volkstanz und Volksmusik, da sie eine Vernachlassigung der eigent-
lichen kirchenmusikalischen Aufgaben befiirchtete. Aus diesem Grund be-
schloB sie im September 1937 die Loslosung des Institutes von der
"Gregoriusvereeniging". Bis zum Sommer 1938 stiegen die Spannungen
zwischen ihr und Vullinghs, der zeitweise auch Vorstandsmitglied der
“"Gregoriusvereeniging" war, derart an, daB sich dieser, als Direktor
des Ward-Institutes, zum Ricktritt gezwungen sah,

da J. Ward offensichtlich in der Fortsetzung seiner Leitungs-
funktion ein Hindernis flir eine weitere Zusammenarbeit mit
dem Ward-Institut sah. (23)

Die Leitung des Roermonder Ward-Institutes ibernahm nun J. Lennards.
Das Institut stand in Zukunft zum niederiandischen Gregorius-Verein
in zwar kooperativem, jedoch juristisch und wirtschaftlich unabhidngi-

gem Verhdltnis.
Unter Fiihrung von Vullinghs hatte das Ward-Institut in den 10 Jahren

seines Bestehens

- 328 Ward-Kurse abgehalten;
- 6500 Ward-Zeugnisse ausgestellt;

(23) Steinschulte, S. 309
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- 1800 Schulklassen durch seine Musik-Fachberater besuchen lassen;

- in 1000 Schulklassen die Ward-Methode vollstindig eingefiihrt
(24).

12 Kurse waren seit 1935 fiir nicht~katholische Lehrer veranstaltet
worden.,

Am 29. Dezember 1938 wurde in Haarlem unter Teilnahme vieler ein-
fluBreicher Personlichkeiten des offentlichen Lebens das 10jahrige
Bestehen der niederldndischen Ward-Bewegung gefeiert. Die Festlich-
keiten und die Vorfiihrungen des Tages erfuhren eine breite Beachtung
in der Tagespresse (25).

Die Regierungsberichte der Schulinspektoren fiir das Jahr 1938 zollten
der Ward-Bewegung hohes Lob. Sie vermerkten, daB es in der Provinz
Limburg 76, in der Provinz Brabant 78 und in der Provinz Geldern 24
Schulen gabe, die die Ward-Methode in allen Klassen praktizierten.

Noch im Winter des Jahres 1938 wurde die Ubersetzung des inzwischen
erschienenen dritten Ward-Lehrbuches und des dazugehorigen Lieder-
buches ins Auge gefaBt.

Wegen des beginnenden Krieges kam es jedoch nicht mehr dazu.

Seit Januar 1939 erschienen die "Mededeelingen", die bisher nur in
hektographierter Form verbreitet worden waren, als gedruckte Zweimo-
nats-Zeitschrift. Als stdndige Mitarbeiter hatte man zwei Logopdden,
den Musikwissenschaftler J. Smits van Walsberghe, und den Verantwort-
lichen des protestantischen Zweiges der Ward-Bewegung, A. Weiss, ge-

wonnen.

a zum Ward-Kursleiter im Mdrz 1933 hatte A, Weiss
Ill“llv e GATNE FIWAD A IVNWAS wd B e ¥ VN LAl IR -t NN Lo A -

22 Vortrage und Vorfiihrungen abgehalten, 10 Kurse geleitet und 317
Zeugnisse fir das erste Ward-Jdahr, sowie 40 Zeugnisse fiir das zweite
Ward-Jahr ausgestellt. Am 1. Mai 1939 wurde er als Musikdozent an
die protestantische "Kweekschool m.d. Bijbel" (26) in Rotterdam be-

rufen.

24; Vgl. Steinschulte, S. 309
25) Vg1, Steinschulte, S. 317-320

(26) Die damalige "Kweekschool" entspr. in etwa einer pddagogischen
Hochschule
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Die Teilnahme der Ward-Bewegung an dem fir Anfang April 1939 vorge-
sehenen II. Internationalen KongreB fiir Musikerziehung in Prag schei-
terte an dem gewaltsamen AnschluB der Tschechei als Protektorat Boh-
men und Mahren an das Deutsche Reich am 14./15. Mdrz 1939. Leo
Kestenberg hatte sich personlich fiir eine Tejlnahme der Ward-Bewe-
gung eingesetzt, nachdem ihr Auftreten auf dem ersten KongreB dieser
Art in Prag vom 4. - 9. April 1936 nicht zustandegekommen war. Dies
war wahrscheinlich auf eine Fehleinschdtzung der Ward-Bewegung zu die-
sem Zeitpunkt von Seiten der Veranstalter zuriickzufiihren (27).

Im Juni 1939 kam es zu weiteren Bemiihungen der Ward-Bewegung um Volks-
tanz und Volksmusik. Unter dem Namen "Muziek-en Volksdanskring voor
Katholieken" veranstaltete man sogenannte Volksfeste mit Volkstanz,
-musik, und -theatervorstellungen am 18. Juni in Horn/L., am 25. Juni
in Bemmel/Betuwe und Anfang September in Nijmegen. Am 23. November
1939 wurde in Eindhoven ein Musik- und Volkstanzabend veranstaltet.

Mit der Okkupation der Niederlande durch deutsche Truppen am 10.
Mai 1940 scheiterte die Vorbereitung zu einer offiziellen, staat-
lichen Anerkennung des Ward-Institutes. Die staatliche Anerkennung
konnte daher erst im Jahre 1947 erfolgen.

Im Sommer 1940 kam es zur ersten Zusammenarbeit des Ward-Institutes
mit der von Jop Pollmann, einem fiihrenden Verfechter einer intensiven
Volksmusikpflege, reprdsentierten Stiftung "Het Nederlandsche Lied".
Lennards und Polimann waren der gemeinsamen Uberzeugung,

daB das Niederlandische Volkslied eine der letzten, von der
Besatzungsmacht kaum unterdriickbaren Freiheitsraume (28)

ware. Es begann eine enge Kooperation zwischen den beiden Instituten.
Ein vom 5. - 10. August in Doorn gemeinsam abgehaltener Volksliedkurs
fand bei dem sehr gemischten Publikum von Jugendleitern, Musikern und

Padagogen eine derartige Resonanz, daB bis zum April 1942 weitere 6
Kurse geplant wurden. In der Folgezeit wurde die Arbeit des Ward-In-

stitutes noch aktiviert. Vor allem die Pflege und Forderung der Volks-
musik erreichte in den Jahren nach dem deutschen Einmarsch einen

Hohepunkt.

(27) vgl. Steinschulte, S. 321-325
(28) Steinschulte, S. 332
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Durch diese bewuBte Stdrkung des niederlandischen Nationalgefiihls

mit Hilfe des Volksliedes geriet die niederldandische Ward-Bewegung in
eine zunehmend oppositionelle Haltung gegen die nationalsozialistische
Herrschaft, die

mit stetiger Verschdrfung des Krieges und sich anbahnender Nie~
derlage Deutschlands zur polizeilichen Unterbindung aller
offentlichen Aktivitdten der Ward-Bewegung im Jahre 1943 fiih-
ren muBte. (29)

Aus einem Schreiben von Lennards an das Unterrichtsministerium vom
23.8.1940 gehen folgende aufschluBreiche Zahlen lber die Verbreitung
der Ward-Methode im Jahre 1940 hervor:

-~ 386 veranstaltete Ward-Kurse;

- 8903 ausgestellte Zeugnisse;
- 1540 Schulklassen, in denen die Ward-Methode praktiziert wurde;
- 2400 Schulbesuche durch 11 Kursleiter;

- an 10 Lehrerausbildungsstdtten wurde die Ward-Methode unterrich-
tet. (30)

Im Jahre 1940 selbst wurden noch 38 Kurse mit insgesamt 1124 Teilneh-
mern abgehalten.

Da die Ward-Methode auf die Dauer nur an Schulen erfolgreich war,
deren Lehrkrafte mindestens zur Halfte in der Ward-Methode ausgebildet
waren, konzentrierte man sich darauf, an solchen Schulen, wo schon
nach ihr unterrichtet wurde, diese vollstandig einzufiihren. Dank die-
ser Anstrengung stieg die Zahl der Schulen, die die Ward-Methode in
allen Klassen anwendeten von 168 im Jahre 1939 auf 279 im Jahre 1940.

Weitere Aktivitdten im Jahre 1940:

- Ende August 1940: Tagung in Heerlen fir Mitglieder verschiedener

Jugendorganisationen zur Vermittlung von Volksmusik und Volkstanz.

- 26. - 31. Dezember 1940: ein weiterer Kursus dieser Art in Weert.

(29) Vgl. Steinschulte, S. 334
(30) vgl. Steinschulte, S. 334f
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Im Jahre 1941 nahm die Zahl der Wardkurse durch die stirker werden-
den Kriegseinwirkungen ab. Im Zeitraum zwischen Mai und Juli wurden
noch 15 Kurse veranstaltet. Fiir die zweite Jahreshdaifte waren 4 Kur-
se vorgesehen. Auch die Forderung der Volksmusikpflege wurde weiter
vorangetrieben auf Kursen, die gemeinsam mit der Stiftung "Het Neder-
landsche Lied” bestritten wurden:

- 14. - 19, April in Heerlen;
- 21. - 26. Juli bei der Qudkergemeinde in Ommen;

- 25. - 30. August 1in Doorn. Diese Veranstaltung wurde unmittelbar
nach ihrer Eroffnung von den Polizeibehorden geschlossen.

Das Ward-Institut wurde vom Regime als "Kirchlich-politisch"
angesehen. Damit war den offentlichen Bemiihungen um die Pflege
der niederldandischen Volksmusik ein Ende gesetzt. (31)

Weitere, zum Teil schon ausgebuchte Kurse, konnten nicht mehr statt-

finden.

Das Ward-Institut veranstaltete im Jahre 1942 noch insgesamt 27 klei-
nere Kurse, die man teilweise als Kurse in "Musikhoren" (32) tarnte,
um den Zusammenhalt der Bewegung zu stiitzen. Die rein musikalische
Arbeit schien zunachst noch fortsetzbar. So wurde auch in den Schu-
len der Unterricht nach Moglichkeit aufrechterhalten. Die Nov./Dez.-
Ausgabe der "Mededeelingen" war bis zum Kriegsende die letzte Ver-
offentlichung des Ward-Institutes. Das Erscheinen muBte wegen "Papier-
mangels" (33) eingestellt werden.

DaB die Ward-Bewegung trotzdem weiterbestand, zeigt der enthusia-
stische Neubeginn nach dem Einmarsch der alliierten Truppen im Friih-
jahr 1945. Selbst im Jahre 1943 waren noch 15 getarnte Ward-Kurse ab-
gehalten worden, darunter Ferienkurse im Wald von Haelen.

Nicht zuletzt wegen des aktiven Widerstandes gegen die Hitler-Dikta-
tur konnte die Ward-Bewegung unbelastet und eher noch enger zusammen-
geschlossen als vorher nach Kriegsende ihre Bemiihungen verstdrken.

(31) Steinschulte, S. 340
(32) Vgl. Steinschulte, S. 340
(33) Vgl. Steinschulte, S. 341
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Nach dem Kriege erlebte die Ward-Bewegung einen weiteren grofRen Auf-
schwung. 1947 erfolgte die staatliche Anerkennung und damit auch eine
staatliche Subvention des Institutes in Roermond.

1951 wurden die ersten Fachberater fiir die musikalische Arbeit in

den Kindergdrten eingesetzt. Die Ward-Bewegung sorgte mit einer be-
hutsam auf den Entwicklungsstand der Vorschulkinder abgestimmten Va-
riante der Methode dafiir, daB die Kinder schon im Alter von vier Jah-
ren an die Musik herangefiihrt werden konnten,

An so gut wie allen Pddagogischen Hochschulen wurden Kurse in der
Ward-Methode angeboten. Die Dozenten waren selbst in ihrer Jugend
mit der Ward-Methode in Musik unterrichtet worden, und gaben sie jetzt,
nach Absolvierung der entsprechenden Kurse, an ihre Studenten weiter.

Es kam zu einer fast explosionsartig zu nennenden Verbreitung.
Dies hdangt nicht zuletzt damit zusammen, daB die Ward-Methode sich eben
nicht nur an Musik-Fachlehrer wendet; jeder interessierte und musika-
lisch durchschnittlich begabte Lehrer kann prinzipiell mit der Ward-
Methode einen erfolgreichen Musikunterricht durchfiihren, wenn er die
entsprechenden Kurse absolviert hat.

In den fiinfziger und Anfang der sechziger Jahre erreichte die Ward-Be-
wegung in den Niederlanden ihren vorldufigen Hohepunkt. Nahezu 100 %
aller christlich orientierten Volksschulen, protestantische wie katho-
lische, hatten die Ward-Methode eingefiihrt (34). In den sechziger Jah-
ren gab es bis zu 180 Anmeldungen fiir einzelne Kurse, sodaB diese
mehrfach geteilt werden muB3ten.

1965 wurde J. Lennards als Direktor des Ward-Institutes, dem er seit
1938 vorgestanden hatte, pensioniert. Unter seiner Fiihrung hatte sich
die niederlandische Ward-Bewegung ein eigenes Profil geben konnen

und war zu einem unverzichtbaren Bestandteil des niederlandischen
religiosen und kulturellen Lebens geworden. Lennards zog sich in der
Folgezeit keineswegs auf sein Altenteil zuriick, blieb weiterhin aktiv
tatig flir die Ward-Bewegung und fiir den Gregorianischen Choral, der
ihm besonders am Herzen lag. 1980 wurde ihm fiir seine Verdienste die
Ehrendoktorwiirde des Pontificio Instituto di Musica Sacra (Rom) ver-

Tiehen.

(34) Nach miindlichen Angaben von Frau M. Brouwers und Herrn W. Kessels,
zwei ehemaligen Ward-Kursleitern und -Fachberatern.
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Ihm zu Ehren wurde das Ward-Institut in Roermond im Jahre seiner Pen-
sionierung in "Lennards-Instituut" umbenannt.

Unter dem neuen Direktor Lucas Lindeman verlagerte sich der Schwer-
punkt des Lennards-Institutes langsam. In den sechziger Jahren begann
man mit Musik-Kursen fiir Lehrer der "voortgezet onderwijs" (35), ur-
springlich auch unter Verwendung der Ward-Methode, die aber in den
siebziger Jahren nach und nach aus den Programmen dieser Kurse heraus-
genommen wurde.

Die eigentliche Aufgabe des Institutes, die Verbreitung und Pflege der
Ward-Methode und die Heranbildung von Nachwuchspadagogen und -Kurslei-
tern, wurde mehr und mehr vernachldssigt. AuBerdem war man in den sieb
ziger Jahren, als eine, dem sich wandelnden Zeitgeist entsprechende,
Verlagerung der Schwerpunkte des Musikunterrichts weg vom Singen und
den klassischen Grundinhalten erfolgte, schlecht auf diese neue Situa-

tion vorbereitet.

Die neugeschaffenen Ausbildungsgdnge fiir Musik-Fachlehrer waren
nicht mehr an einer solchen geschlossenen Methode, wie sie die Ward-
Methode darstellt, interessiert. Jeder versuchte seine eigenen Vor-
stellungen zu verwirklichen. Wohin ein solches Separatistentum, bei
dem ein kontinuierlicher Unterricht iber Jahre hinweg nicht mehr ge-
wahrleistet ist, fihrt, kann man unschwer an der Situation unseres

eigenen Musikunterrichts ablesen.

Aufgrund dieser Tatsachen schrumpfte die Ward-Bewegung auf einen klei-
nen, aber immer noch leistungsfahigen Kern zusammen. Heute wird in

den ganzen Niederlanden schdtzungsweise noch an 150 Kindergdrten und
an 50 Basisschulen konsequent, d.h. in allen Klassen, Musikunterricht
nach der Ward-Methode erteilt. (36)

Die Zahl der Schulen, an denen einzelne Lehrer die Ward-Methode prak-

tizieren, ist bedeutend groBer.

(35) Weiterbildende oder berufsbildende Schulen nach der "lagere
Schoo1", der sechsstufigen Basisschule

(36) Genaue Zahlen liegen nicht vor. Im "Ward-Centrum Nederland"
wird z.Z. an einer Studie gearbeitet.
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Das Roermonder "Lennards-Instituut" verlor zunehmend an Bedeu-
tung. Zur Zeit werden in Roermond keine neuen Ward-Kurse angeboten,
der letzte Tlief im vorigen Jahr (1983) mit ca. 50 Teilnehmern. Mit
der Nummer 6 des 48. Jahrganges, dem Nov./Dez.-Heft 1983, stellte
die Publikation des Institutes, die seit Ende der filinfziger Jahre
unter dem Namen "Ex ore infantium" veroffentlicht wurde, ihr Er-
scheinen voriaufig ein.

Zum Ende des Jahres 1984 lduft die staatliche Unterstiitzung fiir das
Roermonder Institut aus. Zu Beginn dieses Jahres (1984) ist der Di-
rektor, L. Lindeman in den Ruhestand getreten. Das Institut hat zur
Zeit keinen Direktor.

Im Jahre 1977 wurde in Helmond das "Ward-Centrum Nederland" ge-
grindet. Helmond ist seit den dreiBiger Jahren eine Hochburg der Ward-
Bewegung gewesen, was ganz wesentlich der Arbeit von Theo Drissen zu
verdanken war, der hier von 1930- 1967 als Lehrer tdtig war, von
1956-1967 als Leiter der "St. Jozef School". In den Rdumen des nach
ihm benannten "Theo Drissen Instituut" ist das neue "Ward-Centrum" un-
tergebracht. Leiter ist Silvere van Lieshout, der auch als Lehrer an
der "St. Jozef School" unterrichtet. Von hier aus werden in noch be-
scheidenem Umfang Kurse in der Ward-Methode organisiert. Das Centrum
steht ganz in der Tradition der Ward-Bewegung und unterhdlt gute Kon-
takte zur amerikanischen Ward-Zentrale. Es befalSt sich unter anderem
mit der Ubersetzung der neuen Ward-Biicher ins Niederlidndische. Die
Bdande 1 und 2 sind schon erschienen, Band 3 ist kurz vor der Fertig-
stellung.

Alle mit der Ward-Bewegung verbundenen Kreise setzen grofe Hoff-
nung in die Arbeit des noch jungen Centrums, dessen Aktivitdten
schon erste, auch international anerkannte Erfolge erkennen 138t (39).

(39) Es seien hier nur zwei Schallplatten mit Gregorianischen Gesdn-

gen erwahnt, die sich einer groBen Nachfrage erfreuen:

- Chant Gregorien du Liber Contualis. Les petites chanteurs de
St. Joseph de Helmond, Pays-Bas. Direction: Silvere van Lies-
hout. 0.J. WCN 830328

- Gregoriaans, de Zondagen door het jaar, XXIII en XXXIII. Het
St. Jozefkoor mit Helmond, o.1.v. Silvere van Lieshout.
1979 Stichting St. Jozefzangertjes. ES 46.367
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Zusammenfassend 1aBt sich sagen, daB sich die niederlandische Ward-
Bewegung heute, nach einer Zeit der Rezession, am Beginn eines viel-
versprechenden Wiederaufbaus befindet.

Die lberzeugenden Ergebnisse der Methode, die an den Schulen, wo sie
noch konsequent angewendet wird, zu beobachten sind, finden ihre Be-
achtung nicht nur bei auslandischen Kreisen, sondern auch junge,
musikbegeisterte niederlandische Padagogen beginnen sich wieder fiir
die Methode zu interessieren, nach der ihre Eltern zum groBen Teil
unterrichtet worden sind. Es ist eine erstaunliche, aber bekannte
Tatsache, daB fast alle niederlandischen Musikstudenten Eltern ha-
ben, die nach der Ward-Methode gelernt haben.

Die Uberwdltigende Mehrheit der heute in den Niederlanden tatigen
kath. Kirchenmusiker hat ihre Liebe zur Musik dem Unterricht nach
der Ward-Methode zu verdanken. Zum Beispiel waren fast alle Organi-
sten und Chorleiter im Umkreis von Helmond einmal Schiiler der St.
Jozef School in Helmond, oder Mitglied des mit der Schule in direk-
ter Verbindung stehenden Chores, der "St. Jozefzangertjes".

Uberhaupt kann man feststellen, daB in den einstigen Ward-Hoch-
burgen (40) auch heute noch iiberdurchschnittlich viele musikalische
Aktivitaten anzutreffen sind, seien es Chore, Blasorchester oder
gut frequentierte Volksmusikschulen.

Nicht zuletzt ist es eine naheliegende Vermutung, daB die fiihrende
Rolle, die die Niederlande heute bei der Interpretation Alter Musik
spielt, direkt mit der Ward-Bewegung in Verbindung gebracht werden
kann, die sich ja schon von ihrem Ursprung her besonders mit Moda-

ler Musik auseinandersetzt.

(40) Vgl. Karten im Anhang
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3.2.1 Die "St, Jozef School" 1in Helmond

Helmond ist eine Industriestadt in Nordbrabant mit heute ca.

60.000 Einwohnern. Sie liegt in einer von der Landwirtschaft ge-
pragten Umgebung etwa 20 km Ostlich ven Eindhoven.

Helmond ist ein traditioneller Standort der Textil- und Bekleidungs-
industrie, die sich aus der Heimwebearbeit des vorigen Jahrhunderts
entwickelt hat. Zu Beginn des 20. Jahrhunderts wurde hier Metallin-
dustrie angesiedelt.

In beiden Bereichen ist die Anzahl der Arbeitspldtze zuriickgegangen,
so da} heute 30 % der arbeitsfdhigen Bevilkerung arbeitslos ist (1).

Die "St. Jozef School" liegt inmitten einer in den 20er Jahren
erbauten Arbeitersiedlung. Diese Siedlung besteht aus den fiir nie-
derldndische Stddte so typischen kleinen Einfamilienhdusern. Zu der
Siedlung gehoren, zur gleichen Zeit erbaut, eine Katholische Kirche,
die "St. Jozef Kerk", und zwei Grundschulen, urspriinglich eine Jun-
gen- und eine Mddchenschule. Beide Schulen sind in kirchlicher Tri-
gerschaft und heute Gemeinschaftsschulen fiir Jungen und Madchen, An
der ehemaligen Jungenschule, der "St. Jozef School", wird nach der
Ward-Methode Musikunterricht gegeben, auf der anderen Schule legt
man keinen besonderen Wert auf die musikalische Ausbildung.

Das Viertel, ich nenne es der Einfachheit halber "St. Jozef-Viertel",
gehort noch zum Stadtkern von Helmond, der an der "Zuid Willems
Vaart" liegt, einem der vielbefahrenen Schiffahrtskandle, die die
Niederlande durchziehen.

Die heutige Beviolkerung des St. Jozef-Viertels gehort zur sozial
benachteiligten Schicht (ndl.: cultuurarm, taalarm). Bewohner, die
es sich finanziell leisten konnten, haben die kleinen Hauschen ver-
lassen und sind in groBere und modernere in den Neubaugebieten am
Rande der Stadt gezogen. Die Folge davon war, da3 die Bevdlkerung
stark iiberalterte und die freiwerdenden Hauser billig an @rmere Be~

(1) Nach Auskunft des Arbeitsamtes bei der Stadtverwaltung



- 74 -

volkerungskreise vermietet wurden, hdufig an Auslander und Arbeits~
Tose. Um diese Entwicklung aufzuhalten, wurde das ganze Viertel, ein-
schlieBlich der Schulen, vor ein paar Jahren von der Stadt restau-
riert und einem heute iiblichen Lebensstandard angepaBt. Seitdem ist
die "Stadtflucht" zum Stillstand gekommen.

Die Schiilerzahl an der "St. Jozef School® ist von 500 Kindern um
1960 bis auf 185 heute zuriickgegangen. Davon sind 20 % Auslanderkin-
der, groRtenteils asiatischer Herkunft.

Der Backsteinbau der "St. Jozef School" stammt aus den 20Qer Jahren.
Er wurde vor zwei Jahren renoviert. Das Gebdude und die Klassenrdume
machen einen hellen und freundlichen Eindruck. Es sind 10 Klassen-
rdume, eine kleine Aula und eine Turnhalle vorhanden. In drei Klas-
senrdumen im Erdgeschof ist ein Kindergarten untergebracht. Jede
Jahrgangsstufe besteht heute nur noch aus einer Klasse, mit Ausnah-
me der 6. Jahrgangsstufe, die noch zweiziigig ist. Jede Klasse hat
ihren festen Klassenraum, in dem, soweit moglich, alle Facher unter-
richtet werden. Die Aula steht als Ausweichraum zur Verfiigung. Die
Klassenstdrke schwankt zwischen 25 und 32 Schiilern,

Unterrichtszeiten:

3. - 6. Klasse:

Montag: 8.45 - 12.00 13.30 - 15.45
Dienstag: 8.45 - 12.00 13.30 - 15.45
Mittwoch: 8.45 - 12.30

Donnerstag: 8.45 - 12.00 13.30 - 15.45
Freitag: 8.45 - 12.00 13.30 - 15.45

1. - 2. Klasse sowie Kindergarten:

Morgens: 8.45 - 11.30
Nachmittags: 13.30 - 15.45
Mittwochs: 8.45 - 11.45

Samstags ist schulfrei. Pausen sind jeweils von 10.15 - 10.30 und
von 14.30 - 14.45.

Die Schule besitzt keine "Pausenklingel" und es gibt auch keinen
zeitmdBig fest umrissenen Stundenplan. Die Lehrer konnen sich die
Unterrichtsblocke (vormittags jeweils 90 Min., nachmittags jeweils
60 Min.) je nach Bedarf frei einteilen.
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In der 1 1/2 stiindigen Mittagspause gehen die Kinder nach Hause. Da
sie alle in unmittelbarer Nachbarschaft der Schule wohnen, bereitet
das keine Schwierigkeiten.

Das Problem mit den Hausaufgaben ist folgendermaBen geldst:

1., 2. und 3. Klasse: keine Hausaufgaben.

4. Klasse: einmal pro Woche Rechnen oder Sprache;
einmal pro Woche Geschichte oder Erdkunde.

5. Klasse: einmal pro Woche Rechnen;
einmal pro Woche Sprache;

einmal pro Woche Erdkunde/Geschichte.

6. Klasse: Dienstags, Mittwochs, Donnerstags und Freitags
‘ Rechnen oder Sprache;

Geschichte und Erdkunde in der Regel einmal pro
Woche. (2)

Das Lehrerkollegium besteht aus neun Lehrern, einer Lehrerin fiir das
Fach "Textiele werkvormen", und zwei weiteren Lehrkrdften, die sich
speziell um die auslandischen Kinder kiimmern.

Die "St. Jozef School" ist in der Unterrichtsorganisation relativ
autonom. Zu Beginn eines Schuljahres, es beginnt wie bei uns nach
den Sommerferien, werden vom Lehrerkollegium die Unterrichtsziele
fur das kommende Schuljahr sowie die Stundenverteilung festgelegt.
Dabei werden die Erfahrungen des vorangegangenen Jahres in der Pla-
nung beriicksichtigt. Anderungen betreffen nicht nur die Lernziele
und Stundenplédne, sondern auch die Aufgabenverteilung fir die Leh-
rer. In diesem Schuljahr ist der Schulleiter z.B. weitgehend vom Un-
terricht befreit, um sich liegengebliebener Verwaltungsarbeit widmen
zu konnen.

Jede Klasse hat einen Klassenlehrer, der, soweit moglich, alle
Facher unterrichtet.
Meines Wissens wird vom schollbestuur nur der Fdcherkanon festge-
schrieben, nicht aber die Anzahl der jeweiligen Unterrichtseinheiten.
Zu vermuten ist aber, daB sich die Behorde ein Mitspracherecht vorbe-
hdlt. Kann ein Lehrer ein bestimmtes Fach nicht unterrichten, so
tauschen zwei Lehrer fiir die betreffende Zeit ihre Klassen.

(2) Die Angaben sind einem Elterninformationsheft der
"St. Jozef School" entnommen.
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Der Unterrichtskanon umfaBt folgende Facher:

Lesen

Schreiben

Rechnen
Niederlandische Sprache
Geschichte
Geographie/Erdkunde
Verkehrserziehung
Naturkunde/Biologie
Musik

Zeichnen

Sport

Textiles Werken
Religionsunterricht

In der "St. Jozef School" wird seit den 30er Jahren Musik nach der
Ward-Methode unterrichtet. Sie gehort damit zu den Schulen, die die
Ward-Methode, seit ihrem Aufkommen in den Niederlanden, bis heute
praktizieren, Von den neun Lehrern der Schule sind vier in der Lage,
nach der Ward-Methode zu unterrichten. Sie decken den Unterricht fiir
alle Klassen ab. Die Klassen 1 bis 4 haben wochentlich viermal 30
Minuten Musikunterricht; die 5. Klasse zweimal wochentlich 30 Minu-
ten. Aus beiden sechsten Klassen bildet sich zweimal wochentlich eine

fn -t

cta Crunhe von Sncaec 26 Schiil fiiv d
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en Musikunte
restlichen Schiiler der beiden sechsten Klassen beschaftigen sich in
der Zeijt mit "kreativem Arbeiten". Diese Verteilung gilt nur fiir das
laufende Schuljahr.

Die Musiklektionen dauern jeweils ca. 30 Minuten und werden je nach
Bedarf in einen der Unterrichtsblocke eingebaut. Beliebt sind die
Zeiten zu Unterrichtsbeginn oder nach den Pausen, da die Kinder dann

frischer und konzentrationsfdhiger sind.
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3.3. Die Unterrichtsprotokolle

Zu den folgenden Unterrichtsprotokollen sind einige Vorbemerkungen
notwendig:

Mein Ziel war es, die Unterrichtsprotokolle so genau wie moglich
zu machen, damit der Leser an Hand dieser Beispiele Uberprifen kann,
inwieweit die Schulpraxis den anspruchsvollen Zielen der Ward-
Methode gerecht wird.

Mir ist bewuBt, daB ein Unterrichtsprotokoll nur ein unvollkommenes
Bild von der Vielfalt der sich im Unterricht ereignenden Interak-
tionen vermitteln kann. GemdB dem Ziel meiner Arbeit habe ich schwer-
punktmdBig die musikalischen Aktivitaten von Schiilern und Lehrern
protokolTiert. Wenn dabei die Schilderung des Unterrichtsklimas oft
vernachldBigt wird, so liegt das an der von mir gewshlten Form der
Protokolle. Im allgemeinen kann aber gesagt werden, daB an der

"St. Jozef School" eine geldste, freundliche Atmosphire vorherrscht.

Die sprachliche Form solcher, sich streng am Unterrichtsverlauf
orientierender Protokolle kann nicht immer befriedigend sein. Der
Leser moge groBziigig dariiber hinwegsehen.

Als Hilfsmittel zur Erstellung der Protokolle wurden Tonbandauf-
zeichnungen und ergdnzende schriftliche Notizen, sowie Photographien
von Tafelanschriften und anderen Hilfsmitteln verwendet.

Zur Form der Protokolle sind einige Erlduterungen notwendig:

e Am Anfang jeder Stunde befindet sich die Auf1istuhg der verwende-
ten Materialien. Die Tafelbilder sind immer vor Beginn des Unter-

richts komplett. Sie bleiben wdhrend der Dauer eines Kapitels an
der Tafel. Es werden nur die notwendigen Anderungen vorgenommen.

e Am linken Rand der Protokolle steht in eckigen Klammern die Uhr-

zeit.

e Die einzelnen Elemente des Musikunterrichts sind durch unter-
strichene Uberschriften gekennzeichnet. Ich habe versucht, so-
weit wie moglich die Einteilung der Lehrbiicher anzuwenden.
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Die verwendete Notation ist fast ausnahmslos die Ziffernnotation.
Als hier notwendige Ergdnzung habe ich punktierte Achtel einge-
fihrt: J7'3 = 4 1 Die Ziffernnotation gibt hier immer die
tatsdachlich klingende Tonhohe an. Die ebenfalls verwendeten Solmi-

sations-Silben geben dagegen die vom Sanger intendierte Tonhtohe
an. Es gibt immer wieder Fdlle, wo beides nicht lbereinstimmt.
Z.B. kann ein

12 3

Schiiler singen: do mi so

Die Lehrer verwenden zur Kontrolle der Tonhche eine chromatische
Stimmpfeife, die wie eine Mundharmonika funktioniert, aber kreis-
formig gebaut ist.

Die absoluten Tonhdhen einer Ubung oder Melodie habe ich, wie auch
in den Ward-Blichern iiblich, mit GroBbuchstaben angegeben (z.B.:

G oder As). Dahinter befindet sich jeweils in runden Klammern die
Identifizierung der absoluten Tonhthe mit der relativen Ziffern-
notation. z.B. A (= 1) oder F (= 6)

Taktstriche werden bei Ubungen und Liedern nur gesetzt, wenn sich
das entsprechende Tonmaterial tatsdchlich in einem taktmédBigen

Rhythmus bewegt.

Der Doppelstrich am Ende von Notenbeispielen entspricht dem

SchluBstrich unserer Liniennotation.

Die Pfeile zwischen den AuBerungen verschiedener Sdnger bedeu-
tet, daB der AnschluB exakt und ohne Verzdgerung des Takt-Metrums
erfolgt: Z.B.

L: |13]55/—> ss: |5 3|1 1] entspricnt:
l13|s55]53]11]
[ £8:

L: Abklirzung fir Lehrer
SS: Abkiirzung fir Schiiler (pl.)
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S, : Abkirzung fir einzelne Schiiler, Die Zahlung beginnt mit je-

1
dem Unterrichtselement wieder bei 1.

Die wortliche Rede erscheint meist als sinngemdBe Ubersetzung,
in Ausnahmefdllen (wenn gut verstdndlich) auch in niederiandischer
Sprache.

Die Akzidentien werden folgendermaBen notiert: Erhthung um einen
halben Ton:;f;Erniedrigung um einen halben Ton:é&
Die Lehrer benutzen filir die Intonationsiibungen einen Zeigestock
mit einem roten und einem grinen Ende. Zeigt der Lehrer mit dem
roten Ende, sollen die Kinder nicht singen, sondern sich die ge-
zeigten Tone vorstellen; zeigt der Lehrer mit dem griinen Ende,
soll sofort gesungen werden.

Wenn die Kinder wahrend des Singens die Rhythmischen Gesten an-
wenden, so sind diese als Kurven in die Melodie eingetragen.

Die Nummerierung der unter Materialien aufgelisteten Ubungen,
stimmt mit der Nummerierung in den Ward-Bichern iberein.

Die Lehrer verfiigen lber eine Anzahl von Anweisungen mit denen
sie das synchrone Einsetzen der Kinder zu Beginn einer Ubung er-
reichen. AuBerdem vermitteln sie damit den Kindern eine Vor-
stellung von Takt, Tempo und der zu singenden Tonhohe. Diese An-
weisungen sind nach Taktarten zu unterscheiden. Hier einige Bei-

spiele:

bindre Rhythmen: ]4 1 l Vi i I
een twee sing maar —>

l4 4{4 4 |

een twee denk maar —>

1l 1 1] 4
op neer en sing —>
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terndre Rhythmen:

|4 4 1] 41 4|

een twee en sing u maar —3>

111 1 4|1 4

op een twee en sing maar —>
Diese Grundmodelle werden je nach Bedarf abgewandelt.

e Ich benutze fiir die Zusammenstellung der Ubungen (unter:
Materialien) die amerikanische Orginalausgabe der Ward-Biicher.



- 80 -

ternare Rhythmen:

4 4 1] 141 4]

een twee en sing u maar —>

111 1 14| 1 4

op een twee en sing maar —>
Diese Grundmodelle werden je nach Bedarf abgewandelt.

e Ich benutze fiir die Zusammenstellung der Ubungen (unter:
Materialien) die amerikanische Orginalausgabe der Ward-Biicher.
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3.3.1. Erste Klasse bo. 26.1.1984

Klassenlehrer: W. Draayer
Musiklehrer: S.v. Lieshout
Die Klasse besteht aus 30 Schiilern.
Stoff: Ward I, Kapitel 9, 3. Stunde

Klassenbild:

Tafelbild:

e K =
. B ?6

0 1] - o= o

ANARRIE L

IRNAVS PP R —

Na]12]>als- |

sle-le - ]s-|- -
|-
-

5]5-16'%{3
Gl [2-]a-
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Tufelhoitd %

| sls.¢fs.
v sle-als.
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303 2.

Vecal Training

D
o’

Review Vocal Exercise 1 1= 4/ 1

N N

F u
Review Vocal Exercise 7 ,Bb 1 3.2 1
_4b Nu  Na Nu Ng

1=C¢"

Ward T (194¢), kap. 9, 5. 79

Intonation

[S 2108, ]

cror o
AT
NN
e ke e

Y

—e

Diagram 5 . Woawd T (1934 ), kap. 9, §. 87

Cool. Tl A




./%L‘zz(fém Ward T (1436), Kap. 9. 5. 81

1. Review Intonation Exercises 9, 10, 16, and 20, from Staff Notation 5 giving special
attention to the skips 1 - 3, 3 - 1, in Int. Ex. 16.

Staff Notation 5§
. ———2 ¢ — T

b ]
Tﬁ_‘_L —
1 1
1] F 1

Cogl. Tofel bt )
2. Review Staff Notation 3 as in Chapter Eight. 1 = J ! . = J

Teacher transcribes rhythm strokes to staff notation equivalents. Children sing rhythm
] 1 1 i 1 1 1 1

on syllable Nu while making simple Metrical Gesture 1.
]
/i 1d d d i /41 J 4 |

Transcribe Rhythm Patterns Series 5 of this chapter from Staff Notation.

I

3. NEW.

Teacher places staff notation equivalents of each rhythm pattern on board.

A child is invited to come to board and add correct rhythm strokes beneath note

Teacher adds measure bars and rhythm curve. All sing with Metrical Language.
Repeat with Rhythm Gesture Il while singing on one tone.

i1 il ol
. ’ /1~\L\___,/’/1~\+\1__,

) 41 b

RO T

%fflm Ward T (19 36), kap. 9, 5. €3

Rhythm Patterns - Series 5.
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Dictations
Wordd T (1936) Kap. 9, 5.8 z—;——l:'—z::':
Staff Notation 4
Use tests at: a) for Finger Notation
b) for Measuring Gesture
e) with Diagram 5
d) with Staff Notation 4 on syllable NuU
e) with Diagram 5 on syllable Nu
Ear Tests al, b) el d)
1765 17658 55, 176555 1234 43
11765 55 5671l 5565671 1234 32
el
5565 65
5671 11
50@5
song 21 (1 =G) “ ™ )3 5
(vgt TLllotl) sie .16 . |5 .|
515 6|5 4|3 .|.
unp.gg.?c
' s 2l g

Song 23 (1 =F or F#)

(rof. Tufel B R / “w

EN
l
|

3
3

W w o,
(A T — B < S

5 |
Kap. 9, 5. 86 3 |
: |

—t
.
—_—
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e
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EEERE
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duie

!

1
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3
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Vorbemerkungen

Im neunten Kapitel wird die Rhythmische Geste III eingefiihrt. Zum
Zeitpunkt der dritten Stunde ist dies bereits geschehen (zur Einfiih-
rung der Rhythmischen Geste III, vgl. Kopie der Lehreranweisung im
Anhang).

Die Kinder kommen in diesem Kapitel zum ersten Mal bewuBt mit dem
terndren Rhythmus zusammen. Material mit terndren Rhythmen wird in
der Folgezeit verstdrkt behandelt werden. (Vgl. Rhythmen Patterns-Se-
ries 5 und Song 23)

Des weiteren wird in Kapitel 9 der Tonumfang erweitert. Bisher

stand an der Tafel Diagramm 4.

i
6 7 1
5 6 7
6
4 5
3 5 (5)
2 Diagram 5 4
: Kap. 9, 5. €1 3
2
Diagram 4 1
Kap. 1,5.79
Diagram 6
K,,f,_ 13,5.108

In der heutigen, dritten Stunde wird es durch Diagramm 5 ersetzt (zur
Einfiuhrung des Diagramms 5, vgl. Kopie der Lehreranweisung im Anhang).
Dieser obere Tetrachord der Dur-Skala wird in der Folgezeit verstirkt
eingesetzt werden. Die Zusammensetzung der beiden Bereiche zu einer
kompletten Dur-Skala erfolgt erst in Kapitel 13 (vgl. Diagramm 6).

Zur Improvisation in diesem Kapitel, vgl. die Kopie der Lehreranwei-

sung im Anhang.
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Der Lehrer kommt mit den Schiilern in die Klasse. Er hat sie vom Pau-
senhof hereingeholt. Es dauert eine Zeit, bis jeder an seinem Platz
ist und die mitgebrachten Sachen weggerdumt hat (Schublade unter den
Tischen). Die Schiiler setzen sich. Alle Tische sind leer.

Gebet und BegriiBung (30. sec.)

Der Lehrer pfeift As (= 1) und beginnt auf diesem Ton zu rezitieren.
Die Schiiler fallen sofort ein, alle machen dabei das Kreuzzeichen:

1
In de naam van de Vader en de Zoon en die Heilige

1

Geest, Amen.

Der Lehrer pfeift B (= 1) und singt:

1

L: Goeden morgen Kinderen

Die Schiiler antworten:

/l

SS: Goeden morgen meester

Der Lehrer pfeift Cis (= 1), das Ganze wiederholt sich.

Lied (30 sec.)

Der Lehrer pfeift A (= 2) und fragt, wer das folgende Lied noch
kennt (Lied 1). Er singt leise die ersten Worte vor:

} 2 23 '1{ 2 23 1’
L: In plantona Saksiona

(Die Kinder fallen schon ein.)
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l2 2 2 2|
L: Een twee sing maar —>

|2 =~ 34]’2. 231' 1_22—'117-|321-“
SS: In plantona Saksiona, Riketiketik Amerika

Die Kinder singen hier nicht sehr sauber, es sind unterschiedliche Ton-

hohen zu horen, Der Lehrer duRBert sein MiBfallen. Er stimmt das Lied
noch einmal in der gleichen Weise an. Das Ergebnis ist jetzt besser.

Stimmbildung (40 sec.)

Die Kinder stehen auf. Der Lehrer pfeift B (= 1) und singt leise vor:

1

L: nu

Dann 13Bt er zuerst eine Schiilerin alleine singen, dann alle. (Es
sind zwei bis drei Brummer dabei.) Der Lehrer geht durch die Klasse
und achtet auf die einzelnen Stimmen. Dann 1dBt er noch zweimal je
ein Kind einzeln singen. Der zweite Schiiler singt zu tief. Der Leh-
rer gibt dazu keinen Kommentar. Er wiederholt die gleiche Ubung von
Fis aus. AnschlieBend setzen sich die Kinder wieder.

Intonationsiibungen

Das neue Diagramm (Tafelbild 1 oben, mitte) wird heute eingefiihrt.
Die Kinder sollen die rechte Hand auf die Bank legen, zum do-Zeichen.
Der Lehrer singt langsam die Tonfolge: do, re, mi, fa, so, (C = do)
auf Tonsilben vor, und achtet darauf, daf die Kinder dabei die rich-
tigen Handzeichen machen (= Melodische Geste). Er wiederholt die Ton-
folge zweimal und verbessert dabei die Arm- und Handhaltung einiger

Kinder. Dann:

L: Nun beginne ich beim so, macht weiter die
Handzeichen!
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Der Lehrer singt jetzt die Tonfolge vor, so, la, ti, db, auf nu. Die
Kinder machen dabei keine festgelegten Handzeichen, sondern zeigen
einfach immer hoher. Der Lehrer fragt anschlieBend nach der Anzahl
der hinzugekommenen Tone (korrekte Antwort: 4). Dann wiederholt er
die Viertongruppe noch dreimal und verbessert die Handzeichen bei
einzelnen Schiilern. Dann nimmt der Lehrer den Zeigestock und tippt
jeweils auf die Ziffern des Diagramms an der Tafel (Tafelbild 1).

Die Kinder lesen laut:
SS: so la ti do

Der Lehrer singt nochmal vor und zeigt dabei auf die Ziffern des Dia-
gramms. Die Kinder machen die Handzeichen dazu. Dann 1d3t er die Kin-
der nachsingen, mit Handzeichen, wahrend er auf die Ziffern zeigt.
(Man hort einige "Brummer".)

Nun erklirt der Lehrer, daB er jetzt von oben anfangt. In der Folge-
zeit verwendet er die Treffiibung 21 (siehe Materialien). Der Lehrer
gibt Anweisung genau zuzuhoren und die Handzeichen zu machen. Bevor
er anfingt, iiberpriift er den Ton mit der Stimmpfeife (C = 1) (stimmt
noch). Dann singt er langsam vor und zeigt mit dem Zeigestock auf dem
Diagramm die Tone. Die Kinder machen die Handzeichen dazu:

1 % 6 5
L: do ti la so

Dann 13Rt der Lehrer die Kinder singen (zweimal):

A 1 % 6 &
SS: do ti la so do ti la so

Jetzt ruft er einzelne Schiiler auf und 18Rt sie nach dem Zeigestock
(griin) singen:

fi}éf
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Die erste Schiilerin scheitert, einem zweiten Schiiler gelingt es beim
zweiten Anlauf, einer dritten Schiilerin auf Anhieb. (Die Kinder sin-
gen immer auf Tonsilben.) Der Lehrer achtet darauf, daB alle die Hand-
zeichen machen, wahrend ein Schiiler vorsingt. Er kontrolliert zwischen-
durch immer wieder die Tonhtohe (Die Intonation ist gut.) Dann 1aBt

er alle Kinder folgendes singen (er zeigt mit dem Stock):

1 1 F 6 5 s ¢
SS: do do ti 1a so so so

Er gibt bei diesen Ubungen jeweils nur den ersten Ton an.

Diktate

Der Lehrer pfeift C (= i) dann singt er:

1
L: Das ist das do

Er achtet darauf, daB alle das entsprechende Handzeichen machen, dann

singt er vor:

1’
(Sie ist etwas unsicher in der Tonhohe.)

Der Lehrer 1dBt alle Kinder wiederholen. Dann singt er eine neue
Folge vor:
17 1 3+ 6 &
L: nu nu nu nu nu
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Er 138t wieder erst einen, dann alle Schiiler auf Silben nachsingen.
Der Lehrer singt jetzt langsam eine Tonleiter vor. Zur suggestiven
Unterstiitzung macht er dazu die Fingernotation:

12 3 4 £ 6 + 1
L: do re mi fa so 1la ti do

(Die Kinder machen die Fingerzeichen mit.)
Jetzt pfeift der Lehrer zur Kontrolle C (= 1), dann singt er:

1 17 1

L: do——————denk maar

Dann zeigt er langsam, mit Hilfe der Fingernotation:

1: 11%6§ 11%6¢

Die Kinder melden sich aufgeregt. Der Lehrer 13dRt zweimal einen Schiiler
nachsingen. (Sie singen auf Tonsilben nach.) Der Zweite singt einen
Ton zu tief, aber er singt die richtigen Intervalle. Der Lehrer 1&83t

die Kinder jetzt aufstehen.

Rhythmus

Es wird die Rhythmische Geste III geiibt. Der Lehrer achtet darauf,
daB alle in der richtigen Ausgangsstellung stehen (nach vorne ge-
streckte und leicht erhobene Arme, locker herabhdngende Handgelenke.)
Er geht durch die Bdnke und korrigiert einzelne Kinder, dann macht
er die Geste vor, und die Kinder machen alle mit. Er dirigiert fol-

gendermafBen:

L: Op neer over oOp neer over

Er unterbricht zwischendurch mehrmals und korrigiert einzelne Schii-

Ter. Dann setzen sich die Kinder wieder.
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/9, 037 Notation

Der Lehrer holt einen Schiiler an die Tafel und 13aBt ihn unter das un-
tere Dreiliniensystem (Tafelbild 1, rechts, unten) die Ziffern schrei-
ben.

3

i;‘
S5pF S 4 3 2 1

4\

Wahrenddessen zeigt er auf das kleine Rhythmusdiagramm (Tafelbild 2,
Tinks) und fragt:

L: Wie lang ist diese Note (f) ?; SZ: Een tel
L: Wie lang ist diese Note (§.) 73 S3: Twee tel

Die antwortenden Schiiler diirfen nach vorne kommen und die Noten unter

)

Der Lehrer gibt Hilfestellung beim Malen der Noten.

das Diagramm malen.

Stimmbildung/Rhythmus

Die Kinder stehen wieder auf. Der Lehrer pfeift G (= 1) und singt

vor (Vokalise 7)

a3 2|1.].

L: nu nu nu nu

Er 148t eine Schiilerin nachsingen. Dann wiederholt er die Ubung einen
Ton hoher und 1dBt wiederum einen Schiiler nachsingen.
Dann singt er, in dem er die Rhythmische Geste I dazu macht:

N e

neer en sing SS nu nu nu
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Alle Kinder singen und machen die Rhythmische Geste I dazu. (Zwischen
dem "Kommando” des Lehrers und dem Einsatz der Kinder entsteht keine
Pause, der Rhythmus wird exakt eingehalten.) der Lehrer verbessert
die Rhythmische Geste bei einzelnen Kindern und wiederholt dann die
Ubung jeweils noch einmal von folgenden Tonhohen aus: A, H, Cis. Er
gibt dazu immer folgenden Einsatz:

1 N1 TN
L: Op neer begin —= SS: ...

AnschlieBend setzen sich die Kinder wieder,

Improvisation (Schipferische Tatigkeit)

Der Lehrer lenkt jetzt die Aufmerksamkeit der Kinder wieder auf die
Tafel (Tafelbild 1, links, mitte) und weist auf die dort stehende
einzelne Notenzeile. Er pfeift A (= 3) und singt, wihrend er mit dem
Zeigestock auf die einzelnen Noten tippt:

313 2(1.].

L: mi mi re do—

Dann 183t er die Kinder singen (mit Rh, Geste I)

m W

L: neer en sing —» mi mi re

Alle Schiiler beginnen unisono, aber ungefahr die Halfte der Kinder

hat sich wohl noch nicht von der Einsingiibung (oben) geldst. Sie sin-
gen zwar die richtigen Silben, aber die falsche Melodie. Der Lehrer

erkldrt ihnen den Fehler, singt aber nicht vor (!). AnschlieBend zeigt
er wieder mit dem Steck auf die Reihe und singt:

L: Op neer en sing —> SS: mi mi re do

Die Schiler singen jetzt fast alle falsch. Nun 138t der Lehrer ein-

zelne Schiiler singen:
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3],8‘;4]3 E
1: re do —
Der Lehrer korrigiert nur insofern, als daB er dem Schiiler sagt, was
er falsch gemacht hat:

3| ¢l

L: Du hast, do mi re do, gesungen!

Dann zeigte er, daB doch zweimal der gleiche Ton hintereinander komme.
Er 1aBt alle noch einmal singen. Es sind immer noch zu viele Stimmen
falsch. Erst jetzt singt der Lehrer die Tonfolge einmal richtig vor,
aber auch danach sind noch immer einige Stimmen falsch. Der Lehrer
bricht jetzt hier ab und beginnt mit der eigentlichen Improvisations-
aufgabe. Die Kinder sollen einer Art Frage- und Antwort-Spiel jeweils
auf die Phrase des Lehrers antworten. Der Lehrer zeigt dazu jeweils
auf einzelne Kinder. Das Spiel ist dann zu Ende, wenn eine Antwort-
phrase mit do schlieBt. Um im Rhythmus zu bleiben machen alle Kinder
wahrend des Spiels die Rhythmische Geste I. Der Lehrer pfeift A (= 3)
und beginnt:

3 3 l 4 d d 3 3 - ']
L: nu nu nu nu —_— SZZ nu nu nu nu ——->

(52 moduliert, L. macht die Modulation mit K = 5).

S S /N 3/ N 3 N3/ 2N\ 1~
L: nu nu nu nu —_— 53: nu nu nu nu

(Das do ist etwas zu tief.) Der Lehrer bricht ab, da der Schiiler mit
do geschlossen hat. Er erkldrt noch einmal, da das do am SchiuB so-
lange wie moglich zu vermeiden ist, und beginnt wieder:
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(Der Lehrer moduliert hier nicht mit. Das letzte do von S5 ist zu
tief.) Der Lehrer beginnt erneut:

3 3 1/ N\ A NL/ 2N 3
L: nu nu nu nu —_— 56: nu nu nu nu S——

L: nu nu nu nu —_— S7: nu "nu nu 'nu

Auch hier ist die Runde schon nach dem zweiten Schiiler beendet. Schein-

bar reicht die Konzentration nicht mehr. Der Lehrer bricht die Ubung
ab.,

Melodie

Der Lehrer pfeift F (= 1) und weist mit dem Stock auf die an der Ta-
fel notierte Melodie (Tafelbild 1, links unten). Er erinnert die Kin-
der daran, die Melodischen Gesten zu machen und singt auf nu vor:

:4|1134i§l

L nu NnuU nu nu nU——

Dann sorgt er dafir, daB alle Kinder ihre Hand in do-Stellung haben
und gibt den Einsatz:

111 1| 4
L: Op neer en sing —>

101 2|3 «]|s.]. s]6]s
SS: do do re mi fa so so la so

Der Lehrer bricht ab und zeigt den Fehler. Dann 138t er die Kinder
vom Anfang der zweiten Zeile bis zum SchluB durchsingen. Die Kinder
machen dabei die Melodischen Gesten, der Lehrer zeigt mit dem Stock

die Noten.
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/9, 117 Rhythmus

Der Lehrer wendet sich jetzt dem kleinen Rhythmusdiagramm (Tafelbild
2, links) zu und fragt, welches Stiickchen das sei. (Er bezieht sich
dabei auf das Rhythmus-Diagramm Tafelbild 1, 1links oben.,) Die Antwort
“Das erste!"™ kommt sehr bald. Der Lehrer 1dBt jetzt die einzelnen
Zeilen des Rhythmus-Diagramms singen. Die Kinder klopfen sich dabei
mit dem Zeigefinger der rechten Hand in die linke Handfldche (= Me-

trische Geste). (F=1):

4]444}44
L: Die erste! Op een twee daar gaan we —>

al 1.
SS: la Tlang

Der Lehrer 1aBt auf die gleiche Weise eine Schiilerin alleine singen,

dann wieder alle.

111 1 1] 14 4

L: Jetzt die zweite! Op een twee daar gaan we —>

Al 1. 1] 4.
SS: la lang 1la 1lang

11 14 14| 1 4

L: Jetzt die letzte! Op een twee daar gaan we —>

111 11| 1|
SS: 1la 1la la la 1lang

/5. 127 Diktate

Der Lehrer pfeift A (= 1) und singt etwas vor:

10 1. a1 |
L: Hij 1loopt daarheen
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Dann holt er einen Schiiler an die Tafel, der den Rhythmus dieses

Stiickchens aufschreiben soll. Der Lehrer singt nochmal vor, die Schii~

ler fallen ein:

111 14] 14 1
L: Op een twee en schrijf maar —>

11 1. 1)1
L/SS: Hij loopt daarheen

Der Schiiler schreibt im Rhythmus der Worte folgendes an die Tafel:
S].: l'ol"

Dann setzt er sich wieder., Der Lehrer holt einen anderen Schiiler an
die Tafel, dieser zeichnet die Taktstriche ein:

et

Melodie

Der Lehrer weist auf eine neue Melodie an der Tafel (Tafelbild 2,
rechts) und fordert die Schiiler auf, diese einmal zu versuchen. Er
pfeift C (= 5) und singt:

ORI q——
L: s0O SO ——

Dann 1dBt er die Kinder in so-Stellung gehen, sie sollen die Melo~
dische Geste zur Melodie machen. Der Lehrer weist noch darauf hin,
daB der dritte Ton ein la ist, dann beginnt er:

S| s s 5 5
L: Op een twee en sing maar —>»

CCREN Y

SS: so so la so
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Der Lehrer bricht ab und zeigt, daB die zweite Note lang ist. Er
nimmt den Zeigestock, diesmal mit der roten Seite nach vorne und singt:

sls & 5|5 &

L: Op een twee en denk maar —>

Er tippt im Rhythmus auf die Ziffern der ersten Reihe. Einige Kinder
singen leise mit. Dann TaBt er die Kinder noch zweimal singen. Sie
machen immer denselben Fehler. Er weist abermals auf die lange Note
hin. Beim dritten Versuch singen die Kinder richtig:

sls & sl¢ 5
L: Op een twee prober maar —>

S|s-6]s. s|s |

SS: so so la so so 0

Der Lehrer bricht ab und beginnt am Anfang der zweiten Zeile:

5S¢ § 5

L: so so sing maar —>

5. 6]5-

SS: so so fa mi

Der Lehrer bricht ab und 188t Tangsam Ton fir Ton singen, indem er
mit dem Stock (griines Ende) jede einzelne Ziffer zeigt:

5 e s S & 3

L: so so— 3 SS: so SO fa mi

Mit der anderen Hand macht er die Melodischen Gesten dazu (wirkt
sehr suggestiv). Jetzt singen fast alle Schiiler richtig. Danach 1aBt
der Lehrer die Schiiler nochmal im Rhythmus singen; mit Handzeichen:

L
L: so so sing maar —>
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slewls-|
SS: so so fa mi

Hiermit bricht der Lehrer die Ubung ab ("Den Rest machen wir morgen").

/9,157  Lied/Spiel

Der Lehrer 1dBt die Kinder aufstehen. Er pfeift F (= 1) und summt leise
die Anfangstine eines Liedes vor (Lied 2). Alle wissen was gemeint
ist und fallen leise ein., Der Lehrer fragt:

L: Wollen wir es mal probieren?

4|3-3l7_-7_'3..|4." 4..] 4.
Kapelleke ter Mieren, klar? Sing maar —>

SS:

Die Kinder singen das ganze Lied. Sie halten dabei ein imagindres Kind
in den Armen und wiegen sich von einem Bein auf das andere. Danach
/9. 16/ setzen sich die Kinder wieder. Die Lektion ist beendet.
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Anmerkungen zur Analyse

Man ist erstaunt, zu sehen, mit welcher zeitlichen Prazision die ein-
zelnen Elemente des Musikunterrichts aufeinanderfolgen (die Minuten-
angaben sind auf-, bzw. abgerundet). Der Lehrer reiht nicht weniger
als 14 Einheiten aneinander, von denen die meisten nicht langer als

2 Minuten sind.

Der ganze Unterricht ist Tangfristig angelegt. Ubungen und Melodien
werden nicht so lange geiibt bis die Kinder sie beherrschen sondern
werden mehrmals im Verlaufe eines Kapitels wieder aufgegriffen, was
dem noch sehr begrenzten kindlichen Auffassungsvermdgen entgegen-
kommt.

Bemerkenswert ist die Vielzahl der suggestiv wirkenden Hilfsmittel,
die angewendet werden, um die Tonvorstellung beim Kind zu bilden

oder zu intensivieren. Bei den Intonationsiibungen und den Diktaten
/8,54 - 9,017 werden nebeneinander verwendet: Melodische Geste, Dia-
gramm, Solmisations-Silben und Fingernotation.

Wie komplex die Ablaufe bei der Entstehung von Tonvorstellungen im
kindlichen BewuBtsein sind, ahnt man bei der Betrachtung der Impro-
visationsaufgabe. Die Kinder haben aie vorangegangene Vocal Exercise 7
noch so “im Ohr", daB sie sich nur schwer auf das neue Motiv (3[3 2{1-(.)
einstellen konnen. (Gleicher Rhythmus, gleiche Ton-Anzahl!) Die
Erinnerung wirkt hier noch starker, als die durch Ziffernnotation,
Solmisations~Silben und Diagramm hervorgerufene Tonvorstellung.
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3.3.2 Zweite Klasse Do. 26.1.1984

Klassenlehrer und Musikliehrer: S. v. Lieshout.
Die Klasse besteht aus 24 Schiilern.
Stoff: Ward I, Kapitel 17.

Klassenbild:

Tafd —
(o 55 oo
1 777777 1

Schordic s

Tafelbild:

 Taflhtd 1
Aol Toahie 6 2% Gads - |

T R YO
[oelve]r-le-]} 1~
frojorfi-f-oll 16N/ Na~ ol
fr-tecelorfe-4 1@a- @ NzAtre- |
fr-frepoefe-0 J& Y I3 ]

LAY

fr-toveie-l-- (G NaA\a~a-|
o] — 64.\7'
5

(gf\q;ﬁlg\\\];_ 3"f
ng:zjizilkf‘ql~ N,
@B & T 1




- 102 -

A A AT
“112 l! li'“
Talel Bo2d 2
stl
W%w
Iml

‘ﬂ,w _flm

a/’(mant(/w

LI N S ”
mml«v{‘ V"“‘Jﬂ v-vlo‘(‘:/ an

| DAl
I A N
1] s 6ls

Al w3

wls afa2]a-] |

Tafellihd 3

Ioz,sulflfQ]‘s;fzz} ]
Bolilin i e A — — U daay Lo 2o horolie a(.,o fone
\47—1'5%15‘15‘%133!7-2l4- ol
K alaadpe war btvro — 2t g Al e MMeJ I

[»3 ]y 3]a-l¢3]2 2 [34|5-
Aota Kirams Jan oAt Shagir die 2o al:»?/(.-zwhhm.

(3313 3l &- g3l 2 [sq (5. [}
1 ll di
{ 1
p N l” l
2 é:\ @
4 2i3 113,03 4 is3igisy gy ¥




- 103 -
'VL:(MLL“

Vocal Wa[nény

Review Vocal Exercise 1

Warod T (1936) Yap. 77, S. 138

gb
1=0D
\ Nu
Intonation
Weawd T (11 36), Kap. 17 5-139
i\
7 Intonation Exercise 38 - Second Compass Exercise
=N
5 Drill on Tonic Chord of Major Mode: 1 3 5 1
/4 (vel Line 1 - Sing "help" notes;
3 T . Line 2 - think "help"” notes;
2 “ﬁz&jd} Line 3 - omit "help" notes.
\ T — -
1 |]21 343 565 171 l i71 565 343 121 |
| 121 343 565 171 | i71 565 343 121 |
_ | 1 5 i i 5 3 1 |
Diagram 9a

Repeat Intonation Exercises on Staff Notation 9.

|

o——o—1=£ —

pa—

cE—eo—*

Cogh Tlllotd )
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rﬁ@z‘/z m

Review Rhythm Patterns - Series 8§

Ward T (1476) Kap. 7%, S. 240

(vg/-Téézﬁz;zj)

Melodic Application

2 N I T IR A I 2Nu |G oG
Will you now join the dance?
sl vl L l32 121G 4
Now I lay me own to sleep.
ol v el ] G 5 3 2
Lit-tle Rob- in Red- breast
afr 1 llll.[ Q 3 4 3 2 1 N
New el | I | ! | I [ { 1 I 3 21 1
v ol L o] | 3 2 TN 1.

Wawd T (14%6) Kap. 7%, 5. 144
Cog? Tt | ok ‘pcunwhocéu“7,aby e )

C) ] l 1
e
! Y Qé Z - ,’7F> A !
T 213213 5 3. 12 !7—

Cf’(‘d?‘lVéﬁACthfy Wa,n(—f_(aq?"}lk‘ﬂ 1 7‘, S.142
(gl Todelfkd )

Place b) of Rhythm Patterns- Series 8 on board:
NIRRT

Invite children to
compose melody for
each Arsis-Thesis
studied up to now.
Examples are given
as suggestions.




- 105 -

DICEAHONS  Ward T (1976) , kap. 13, $- 743

Eye Tests
Ear Tests
Using Intonation Diagram 9 and . s
Staff Notation 9, repeat patterns 121 565 171
given under Ear Tests. 171 343 12345
: ; 121 171 565
= 3 7‘ - i7i 121 i7d
E .
121 343 565
. 1 3 5
| !
4 — T 11 33 44 3
= pe 3 393
o 13 5 1
Rhythmic Dictation { 55 33 1

I~ 2 1=
| & >0 15 |
| W I

S ongs

Wardd T (193:6), Kap, 13,5, 164
Song 42 (1 = F) Coogl. Tafel Lkof )

P UQUO TN
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"THE FATHER'S LOVE" (Thame of Bectiovers) \y i T(aaph), Uep 16,5737

(ot )

Sweet winds from the South are blow- ing, AhJZr,ﬁ(l}LJ;(Qi

de, di. hngake

(1 =Ab)

| ¢ 1| 3]22.'

Sun is shin- ing high a- bove,—

| & 3|1@® s| (B 2_ |

Riv- ers to the sea are flow- 1Ing,

Joy- ful in the  Fa~- ther's love.

Lieod 1
5_195_\93(4.‘.4|7_'2.‘1 1‘31"?

Wit haef, wne hoff o~ mankt-,  de oo = Rim - Anast, dp oad - -alant ¥

cle sle sl a-f-3lsels-Ta-1- |
Whe ke wr Mo g - maakt, b ot — B - daart ?



- 107 -

Vorbemerkungen

Im Kapitel 16 wurde Diagramm 9a eingefiihrt. Damit beginnt die Er-
arbeitung des Dur-Dreiklangs der 1. Stufe mit Oktavton.
Im 17. Kapitel singen die Kinder erstmals den Dur-Dreiklang ohne
Hilfstone. /13,36 - 13,397 (Vgl. Intonation Exercise 38 - Second
Compass Exercise - dt.: 2. Orientierungsiibung).

Im Kapitel 15 wurden die Rhythmische Geste IV und die Begriffe
Arsis und Thesis eingefiihrt. In Kapitel 16 beschdftigte man sich
mit verschiedenen Kombinationen von Arsen und Thesen. (Vgl. Kopie der
Lehreranweisung aus Kap. 16 im Anhang). Diese Arbeit wird jetzt ver-

stdrkt fortgesetzt.
Seit dem Kapitel 13 ist den Kindern das 5-Liniensystem vertraut.

Der Do-Schliissel befindet sich immer auf der untersten Notenlinie.
Bei der Improvisation 1;3,48 - 13,5Q7 sollen die Kinder Melodien
zu einer gegebenen Arsis-Thesis-Kombination erfinden. Arsis steht da-

bei fiir eine sich aufschwingende melodische Wendung (Steigerung),
Thesis fiir absteigende Melodik, sowie fir ausgehaltene Tone, auch
SchluBdehnungen (Entspannung). (Vgl. Beisp. aus Kap. 17 im Anhang).
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3, 30/ Der Lehrer geht die Schiiler im Hof abholen. Es ist die erste Stunde
nach der Mittagspause. Herr v. Lieshout bevorzugt die Stunden direkt
zu Unterrichtsbeginn oder nach den Pausen fiir den Musikunterricht.

/T3, 32]  Die Schiiler kommen mit dem Lehrer in die Klasse und setzen sich auf

ihre Platze.

Gebet

Der Lehrer pfeift ein As (= 1) und die Kinder fangen selbstandig an,
zu beten, ohne daB3 der Lehrer den Ton noch angibt oder mitsingt. Sie
machen dazu das Kreuzzeichen,

1

SS: In de naam van de Vader en de Zoon en de

1

Heilige Geest, Amen,

/T3, 347 Stimmbildung

Der Lehrer bittet die Kinder, aufzustehen und pfeift D (= 1) und singt:

1

L: nu

Er bricht noch einmal ab und wartet bis das Stuhlgeklapper aufhort.

A 4 1 1

L: Nnu———— sing maar SS: nu

Der Lehrer pfeift G (= 1):

4 A 4 1

L: nu sing maar SS: nu

Der Lehrer pfeift B (=1):

I 1 1 1

L: nu sing maar SS: nu
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Am Anfang ist jedesmal ein deutlicher Einschwingvorgang zu héren.
Einige Stimmen suchen regelrecht nach der richtigen Tonhdhe. Aber
nach 1-2 Sec. steht jeweils ein sauberer Ton im Raum. Der Lehrer wen-
det sich einer Melodie an der Tafel zu (Tafelbild 3 oben), und for-
dert die Kinder auf, dieses zu singen. Er pfeift B (= 3) und singt
den Anfang vor:

13 3 [ s|5sal32[11]

L: nunu nunu ...

Er singt sehr leise. Dann gibt er Anweisung genau auf das u zu horchen,
und gibt den Einsatz:

3 3 3 3
L: Een twee sing maar —>

Die Kinder singen die ganze Melodie. Rhythmisch singen sie alle kor-
rekt. Ein Brummer singt iiber Strecken eine Oktave zu tief, einige
Tone sind auBerdem unsauber. In der letzten Zeile sind einige Varian-

ten zu horen:

PN T

L: Oh! Die letzte Rejhe nochmall

11 1] 77 1]

nu nu sing maar ja

Die Kinder singen die letzte Zeile nochmal. Es sind noch ein oder
zwei falsche Tone zu horen, Der Lehrer 1aB3t die Kinder Platz nehmen.

/13, 36/ Intonationsiibung

Der Lehrer zeigt im folgenden die Intonationsiibung 38 am Diagramm
(siehe Tafelbild 1 unten rechts). Er benutzt dazu den Zeigestock
(die mit dem roten Ende des Stockes zu zeigenden "Denktone" werden
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mit kleineren Ziffern gekennzeichnet). Der Lehrer pfeift B (= 5) und

singt:

1
L: do

Er macht eine Pause und wartet bis alles ruhig ist. Dann:

1 4 —

s Sing maar; SS: do

1
L: do

Der Lehrer bricht sofort ab, da einige Stimmen unsauber singen.

L: Stop! Nochmall!

1 2 1 3 43 & 6 & 1 F+ 1
SS: do re do mi fa mi so la so do ti do

Die letzten drei Tone klingen angestrengt. Es ist deutlich ein Brum-
mer zu horen. Der Lehrer pfeift Es zur Kontrolle. (Die Kinder waren
eine Spur zu hoch.) Der Lehrer zeigt (mit griin) und singt vor:

1% 1 T3 1
L: do ti do, sing maar ja; SS: do ti do

Zwei oder drei Stimmen sind unsauber und klingen angestrengt.

17 % 1
L: do ti do

Der Lehrer ruft zwei Schiiler auf und 1dBt sie alleine singen:

1 3% 1
S8, do ti do; L: Alle !

1T+ 1 & 685 3 4¢3 121
SS: do ti do so la so mi fa mi do re do

Der Lehrer zeigt alle Tone mit dem Zeigestock (griin). Jetzt erklart
der Lehrer noch einmal kurz, daB die Kinder die "roten Noten" denken

sollen.
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L: ‘12_1

1 2
SS: do re

Einige Schiiler singen (versehentlich?) auch die erste "rote Note".
Der Lehrer bricht sofort ab und beginnt von vorne.

L: ‘114 343 See i;{

/] 2
{

- 4
9 9 [
( SS: do mi SO do

Es klappt. Die Einsdtze sind etwas laut und nicht bei allen gleich
sicher. Der Lehrer pfeift Es und zeigt auf das obere do.

11— .

L: do , da beginnen wir, klar? dz4 5
4 v

SS: do So

Das so ist sehr unsauber. Man hort 5, 4, 3 und 1.

1 . .
L: Oh! do , singt nochmal, 1 F 1

i ?
SS: do ti do

L: Prima, ihr habt gesehen, daB ich den Stock nicht

gewechselt habe! (Versehen?¢)

A
L: do

4 ?-4 Ses 343 12
i %1 § 3 1
SS: do ti do SO mi do
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Jetzt war alles richtig! Am unsaubersten ist 1, wahrscheinlich, weil
es fir einige zu hoch ist. Der Lehrer pfeift Es (Ton stimmt noch).

Dann:
1
L: do——,dann wollen wir mal probieren, aber vor-
sichtig!

L: 4 3 & 4

1 3 5
SS: do mi so do

Ein Schuler singt schon beim zweiten Ton 5, die Mehrzahl singt rich-
tig. Der Lehrer 138t nun die umgekehrte Richtung singen. Er pfeift
zur Sicherheit nochmal Es. Dann:

Ae 1 1 ,
L: do sing maar 1 & 3 1
1 5 3 1
SS: do so mi do

Mi und do sind bei einigen Schiilern viel zu tief.

/T3, 397 Diktate

Der Lehrer gibt die Anweisung, das "do auf die Bank" zu Tegen. (Ge-
meint ist die Ausgangsstellung fiir die Melodische Geste; Siehe Seite

L9 ) Er achtet darauf, da} jedes Kind diese Ausgangsstellung ein-
nimmt. Dann singt er auf nu vor und die Kinder machen die Melodische
Geste dazu:

1 21 343 Fes8 41— 1
L: nu nu nu nu nu nu nu nu nu do—~ sing N.N.

Der Lehrer ruft eine Schiilerin auf. Diese singt leise, aber sauber
nach:
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1 2 1 3 43 5 6 &
S.: do re do mi fa mi so la so

1
Der Lehrer lobt sie. Dann 1&Bt er die Kinder wieder in Ausgangsstellung
fir die Melodische Geste gehen, ermahnt sie, zuzuhtren und singt vor:

1 3 5

L: nu nu nu

Alle Kinder machen die Melodischen Gesten. Dann 1aBt der Lehrer eine
Schiilerin alleine singen (wie oben), anschlieBend 148t er es von allen
wiederholen. Jetzt wendet sich der Lehrer dem Liniensystem zu (siehe
Tafelbild 1) und Tenkt die Aufmerksamkeit der Schiiler darauf. Er
pfeift B (= 5) und singt:

1 1 1

L: nu— do—— denk—0

Dann zeigt er folgendes mit dem Zeigestock (rot) (er benutzt das Linien-

system als Diagramm):

L: 121 343 §69

Die Kinder melden sich. Der Lehrer ruft einen Schiiler auf, und dieser
singt jetzt aus dem Geddchtnis:

1 21 3 4 s £os
S.: do re do mi fa mi la so
2
\/ (
Pause unsicher

Der Lehrer gibt noch eine Aufgabe. Er pfeift B (= 5) und singt:

1 1

L: do ich beginne beim do, paBt auf!

Dann zeigt er (mit rot): 1 3 5
Die Kinder melden sich. Der Lehrer ruft einen Schiiler auf, und dieser
singt richtig nach. Der Lehrer ist zufrieden und 1d3t die Kinder auf-

stehen.
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ththmus

Der Lehrer wendet sich einer an der Tafel notierten Melodie mit
rhythmischen Kurven zu (Tafelbild 1, oben rechts). Ein einzelner Schii-
Ter sol11 die Melodie singen und alle anderen sollen die Rhythmische
Geste IV gemd den einzelnen Kurven machen. Der Lehrer ruft einen
Schiiler auf. Dann achtet er darauf, daB alle Kinder in die Ausgangs-
stellung fiir die Rhythmische Geste IV gehen (rechter Arm erhoben, Hand
entspannt hédngen lassen). Er pfeift B (= 5) und gibt weitere Anwei-
sungen:

L: Wir machen zuerst Arsis Thesis, Arsis Thesis,

1
do

Arm hoch, Hand locker!

Er verbessert noch bei einigen die Arm- und Handhaltung und gibt dann

den Einsatz:
4 ataal o INaE NG

L: Een twee sing je —> S do re do mi fa mi

Der Lehrer stoppt, verbessert aber nicht!

L: Stop mal eben, jetzt die zweite Rejhe!

[3 2(1 2| 3 37 3|3 3
mi re do re een twee daar gaan we —>

G 2 |G N |
S.: mi re do re mi fa so

1
Der Lehrer stoppt wieder ab, ruft eine andere Schiilerin auf, die wei-
tersingen soll und kontrolliert wieder die Armhaltung. Dann 13dBRt er
von der Schiilerin die dritte Reihe singen, wdahrend die anderen die

Rhythmische Geste IV machen.

ls 6| s ¢ & &1

L: so 1a een twee sing maar —>

(5 NewlsAa. |

Sz: so la so fa mi re
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(3 uf 13 33 3|

L: mi fa die vierte Reihe! Een twee sing maar —>

o
52: mi fa mi
Jetzt weist der Lehrer darauf hin, daB die fiinfte Reihe neu ist und
die Kinder aufpassen sollen. Dann:

1I—la 4| 1 1| (14 2]
L: do— een twee sing maar — SZ: do re

Der Lehrer unterbricht sofort und weist darauf hin, daB die erste
Note zwei Schlage hat. Dann gibt er erneut den Einsatz:

1— 1 a0 1 4

L: do—— een twee sing maar —s

IMH

52: do re mi re do

Der Lehrer fragt jetzt, woher die Zeile bekannt ist. Die Kinder sollen
an der Tafel suchen. Einige Schiiler melden sich sofort aufgeregt. Ein
Schiiler nennt die letzte Zeile von Melodie 44 (Tafelbild 3 oben). Der
Lehrer stimmt zu und singt diese Zeile einmal vor, wdhrend er sie mit
dem Zeigestock zeigt. Er erklart, daB sich beide Zeilen nur im Rhyth-
mus des ersten Tones unterscheiden. Dann geht er weiter zur sechsten
Zeile der Ubung und ruft einen neuen Schiiler auf.

3.4 |W

L: mi do doe maar! 53: mi do do re do

311 1|

L: Stimmt nicht! mi do do, nochmal!

G 11z

: i do do mi
s3 mi
Der Schiiler stockt, er ist unsicher und singt nicht weiter. Der Lehrer
bricht hier die Ubung ab, mit der Bemerkung, daB man den Rest mor-
gen machen werde. Die Schiiler setzen sich wieder. Sie haben die ganze
Zeit die Rhythmischen Gesten gemd der in die Ubung eingetragenen Kur-

ven gemacht.
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Rhythmus (Fortsetzung)

Der Lehrer wendet sich jetzt dem links neben der soeben behandelten
Melodie stehenden Rhythmusdiagramm zu (Tafelbild 1, links oben). Es
ist rhythmisch identisch mit der Melodie. Hier lbt er jetzt den
Rhythmus der noch unbekannten Zeilen 5, 6 und 7. Er pfeift B (= 1)
zeigt mit dem Zeigestock auf die fiinfte Zeile und gibt die Anweisung
zum Singen:

4 4| 4 4| | 1.
L: Een twee sing maar —> SS: Tlang

Der Lehrer bricht sofort ab, da der Einsatz nicht einheitlich war,
und weist die Kinder darauf hin, prdzise einzusetzen. Dann gibt er
erneut den Einsatz:

I T I I B

L: Een twee sing maar —>

4.1 1|4 4] 14.]
SS: lang la 1a 1la la Tlang

Der Rhythmus ist bei allen exakt, man hort einen Brummer. Der Lehrer
zeigt sofort auf die sechste Zeile:

fa 2|1 4]
L: Een twee sing maar —>

L A4 a]|a-|a-l
SS: lang 1la la lang lang

Die Kinder klopfen automatisch mit dem Zeigefinger der rechten Hand
in die linke Handfliche, d.h. sie machen, ohne aufgefordert zu wer-
den, die Metrische Geste. Der Lehrer 14t die letzte Zeile singen:

(4 4] 1 2l
L: Een twee sing maar —>

Va4 41« - |
SS: lang 1la la lang (lang)
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Ein oder zwei Kinder singen im letzten Takt auch noch eine Silbe. Der
Lehrer verbessert das, dann klappt er eine weitere Tafelfldache auf
(Tafelbild 4).

Notation

Der Lehrer weist auf das mittlere Notensystem und fragt, wer ihm alle
do' s zeigen kann. Er T&Bt einen Schiiler an die Tafel kommen, der
dann mit dem Finger alle do' s zeigt. Der Lehrer 143t sich noch von
einem weiteren Schiiler auf die gleiche Weise alle mi's zeigen. Die
Kinder melden sich rege. Dann bestimmt er eine Schiilerin, die ihm die
Notennamen diktieren soll, wahrend er die Ziffern unter die ent-
sprechenden Noten setzt. Das Madchen diktiert folgendes:

51: do, re, mi, @, re, , mi, so, mi und ein

Punkt, do, re, do und ein Punkt.

Bei den eingekreisten Noten hat sie sich vertan, worauf die ganze
Klasse lautstark protestiert und sie sich schnell verbessert. Jetzt
singt der Lehrer die Melodiezeile einmal vor.

hathmus

Dann fordert er die Kinder dazu auf, die Rhythmischen Gesten zur Me-
lodie zu machen. Er wartet, bis alle Kinder ihren rechten Arm in Aus-
gangsstellung gebracht haben (sie bleiben dabei sitzen), dann singt
er alleine ver, wéhrend die Kinder dazu die Gesten machen (nicht ein-
heitlich).

la a4 a4 2[3 2[3 s|3-]
L: Een twee luister, do re mi re mi so mi

|14 2]

do re do
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S.: Arsis, Thesis

10
Einige Schiiler protestieren bei "Thesis". Die Schiilerin verbessert
sich. Der Lehrer erkldrt, daB die Melodie noch steigt und daB des-
halb noch eine Arsis folgt. Er setzt die Buchstaben A, A jeweils Uuber
die Taktschwerpunkte. Die Schiilerin diktiert weiter:

Sl: Arsis, Thesis.

Der Lehrer kommentiert:

L: Thesis, wegen der langen Note. Und dann?

: Arsis, Thesis.

Sl'

Der Lehrer trdgt die Buchstaben ein und kommentiert:

L: Die letzte ist also eine Thesis und die erste

eine Arsis.

Dann nimmt er ein Stiick griine Kreide und zeichnet, indem er ihren
Verlauf kommentiert, die rhythmische Kurve ein. Das Ergebnis sieht

jetzt folgendermaBen aus:
A A A T A T

o s
\‘ 7

A S ST

19 2 13 2 3 § 37\7 1 21 a.

Der Lehrer wendet sich anschlieBend sofort einer einzelnen Rhythmus-
zeile an der Tafel zu (Tafelbild 2). Er zeigt mit dem Stock auf die

Zeile und singt (As =1):

4 4] 4 4 |
L: Een twee sing maar —>

4 4|4 4|4 4] 1]
SS: la la 1la la 1la la Tlang

(Rhythmisch nicht einheitlich!) Der Lehrer 138t eine Schiilerin
alleine singen. Sie singt:
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a4 (1] 1]

52: la la la 1la lang

Der Lehrer erkldrt ihr, daB sie einen Takt uberschlagen hat, dann
1@3t er nochmal alle singen (wie oben). Die Kinder singen jetzt
exakter. Der Lehrer weist nun auf die rhythmische Kurve mit der Fol=-
ge Arsis, Arsis, Arsis, Thesis hin. Dann 18Rt er die Kinder aufste-
hen. Der Lehrer singt jetzt die Zeile einmal vor und macht dazu die
Rhythmische Geste IV. Die Kinder sollen aufpassen.

11 111 241G 1(® 1[0 Tha-_|

L: Een twee luister, la 1a 1la la Ta la lang

Jetzt 1aBt der Lehrer die Kinder in die Ausgangsstellung fiir die
Rhythmische Geste IV gehen. Er verbessert einige, dann gibt er fol-

gende Anweisung:

4 a1 1 1|

L: Ohne zu singen! Een twee denk maar —>

Schiiler und Lehrer machen lautlos und im exakten Rhythmus die gefor-
derten Gesten. Man kann horen, daB einige Kinder den Rhythmus leise
mitflustern. Der Lehrer achtet genau auf Fehler. Nach Beendigung der
Zeile verbessert er einen Schiiler, der viermal die Arsis dirigiert
hat. Darauf setzen sich die Kinder wieder.

Improvisation/Schopferische Tdatigkeit

Die Kinder sollen jetzt zu der gegebenen Rhythmuszeile eine Melodie
komponieren, die in ihrem Spannungsverlauf der rhythmischen Kurve (und
damit den Wechsel von Arsis und Thesis) entsprechen soll. Der Lehrer
pfeift B (= 1), dann fragt er die Schiiler, mit welcher Note sie be-
ginnen wollen. Er ruft eine Schiilerin auf. Sie mochte mit do begin-
nen, Die anderen Schiiler sollen das Madchen mit den Rhythmischen Gesten
begleiten. Die Kinder erheben alle ihren rechten Arm in die Ausgangs-
stellung. Der Lehrer verbessert noch die Armhaltung bei einigen, dann

1 die Ar Thesi macht

n  daR Hreim

.
er"nnﬁv"i' er dnrall’ uUUjy lll'a

LR LR AY SN R - | u

werden soll und gibt anschlieBend dem Madchen den Einsatz:
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1 4 a1 1 1]
L: do— , een twee sing maar —>

_»mn

do re mi re do re mi

Alle Schiiler machen die geforderten Gesten, wahrend das Madchen singt.
AnschlieBend schreibt der Lehrer die Ziffern unter das Rhythmusdia-
gramm. Dann fragt er, ob das Madchen wirklich drei Arsis' gemacht hat.
Er erklart, daB das do (3. Takt, er zeigt es) zu tief widre. Da die
Melodie im dritten Takt wieder absteigt, miiBte man dort eine Thesis
machen. Dann fragt er die Schiiler, was man machen konnte, um dreimal
Arsis hintereinander zu bekommen. Er ruft eine weitere Schiilerin auf,
die es einmal versuchen soll. Diese singt:

|4 23 | 5 6l s- |

SZ: do re mi fa so la so

Der Lehrer schreibt auch dieses unter die Rhythmuszeile. Dann 1&3t
er alle Schiiler diese Version mit Rhythmischen Gesten singen. Er
achtet dabei immer sehr genau auf die richtige Ausfiihrung der Gesten.

laafs 4 4 11 4

do re mi fa, hand darbij! Een twee sing maar—>

G 210 « | @ ohe- |

SS: do re mi fa so la so

Der Lehrer 1aBt die Kinder wieder aufstehen.

Rhythmus

Es wird die Rhythmische Geste IV gelibt. Diesmal mit dem 1linken Arm.
Der Lehrer 1dBt die Kinder den linken Arm heben, dann deutet er auf
die erste Zeile eines Diagramms (Tafelbild 1, unten Tinks). Er kon-
trolliert und verbessert Arm- und Handhaltung bei jedem einzelnen
Schiiler. Wahrend er durch die Reihen geht, spricht er langsam:
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RN NNE

Arsis Thesis Arsis Thesis

Die Schiiler machen dazu die Gesten. Der Lehrer bricht immer wieder
ab, um sich mit einzelnen Schiilern zu beschdftigen. Er macht noch
einen Versuch mit der zweiten Zeile, aber die Kinder haben noch zu
viele Schwierigkeiten mit dieser Geste (und dem linken Arm). Viele
sind verkrampft. Der Lehrer unterbricht immer wieder um sich mit ein-
zelnen Schiilern zu beschaftigen. Dann bricht er diese Ubung fiir heute
ab. Die Kinder setzen sich wieder.

Diktate (Rhythmische Diktate)

Der Lehrer fordert die Kinder auf genau zuzuhtren., Er pfeift B (= 5)
und singt vor (Vgl. Materialsammlung).

L: so 1la ti do so

Dann ruft er ein Madchen auf, das nachsingen soll.

5 |s.|¢ #| 4./ & |
L: Sing dat mal Jaquelin, Sl: so la ti do so

|5 s | & 5|
L: Gut! Een twee samen —>

lsle 21 41 -
SS: so la ti do so

Dann fragt der Lehrer, wer das aufschreiben kann. Die Schiiler melden
sich Tautstark. Das Mddchen, das gesungen hat, darf nach vorne kom-
men und anschreiben. Sie schreibt:

S,.: 56715

Der Lehrer ist nicht ganz zufrieden. Er geht zur Tafel und singt ein-

[V e vime s A AN

mal das vor, was ol geschreiben hd.L, und einmal da:, was vorner gesun-~
gen worden ist, Die Schiiler melden sich sehr rege. Der Lehrer ruft
eine Schiilerin nach vorne, sie malt Punkte dazu:
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52: 5.6 .7 .15

Einige Schiiler protestieren schon, wdhrend sie noch schreibt., Der Leh-
rer singt auch hier wieder beide Versionen vor und holt dann einen
dritten Schiiler an die Tafel. Dieser verbessert:

53: 5.671.5
Der Lehrer singt auch diese Version vor, wobei er den letzten Ton
demonstrativ kurz singt. Einem Schiiler fa11t auf, daB noch ein Punkt
fehlt. Der Lehrer vervollstandigt die Zeile:

e s | e7fl.[5 .

Melodie

Der Lehrer wendet sich einer Melodie zu (Tafelbild 3, unten = Melo-
die 42) und ruft eine Schiilerin auf, die alleine singen soll. Er
pfeift B (= 5) und gibt den Ton an:

3= 41—

L: mi- do—— , Sing mal,
3 1 2 3

S.: mi do mi so

1

Der Lehrer unterbricht sie und 143t dann alle zusammen singen:

3— 3 3 1 -
L: mi—— sing maar; SS: mi do mi/fa

Die Schiiler singen die verschiedensten Tone. Der Lehrer nimmt jetzt
das Diagramm (Tafelbild 1, rechts unten) zur Hilfe und 1dBt die Kin-
der zusdtzlich die Melodischen Gesten machen. Er zeigt mit dem Stock

(griin) Ton fiir Ton.
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3 3
L: singmaar 3 1 23 stop! Nochmal!
3 1 3
SS: mi do mi
L 3 1 3
1 3
SS: mi do mi

Dann zeigt er wieder auf die Melodie:

3 173
SS: mi do mi; L: Und jetzt kommt das so dazu ...

Er gibt seiner Verwunderung Ausdruck und fragt, was daran so schwie-
rig sei, wo es doch lauter bekannte Noten wdren, Dann singt er den
Anfang noch einmal vor ( 3 1 3) und fragt, wer die folgende Note sin-
gen kann. Ein Mddchen meldet sich, und singt so sehr leise aber rich-
tig. Darauf 1dBt der Lehrer wieder alle Schiiler singen.

3 1 3 3.1 2 3.

L: mi~— do, zusammen und; SS: mi do mi so

Der Lehrer singt ihnen den Fehler vor:

3 123 3

L: mi do re mi singt ihr ja, das heiBt

3 13 2123

mi do mi sing maar; SS: mi do mi so

Die Kinder singen es mit Uberzeugung. Scheinbar hat sich jetzt bei
ihnen eine falsche Melodie festgesetzt, die schwierig zu loschen ist.
Der Lehrer bricht jetzt ab und will morgen weitermachen.
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/13, 577 Lied

Der Lehrer geht zu einem Lied Uber (Tafelbild 4, oben). Er pfeift F
(= 1) und singt:

(1 2|3 4] s|swl1 1[4 1|
L: do re mi fa so so fa, een twee sing maar —>

1 2 (3 4|$|¢& «|3 3[2 2] 1[0

SS: do re mi fa so so fa mi mi re re do

Der Lehrer bricht nach der ersten Zeile ab und 1343t von vorne mit

Text singen:

(14 2| T 1 1]
L: Buiten, sing maar ja —>

Die Kinder singen, vor allem am Schlu der Zeile, nicht ganz ein-
heitlich. Der Lehrer bricht ab, und 148t dann sofort die zweite Zeile
singen:

| 1 2| 7T 71 4
L: Stop! 't staartje, sing maar ja —>»

Die Kinder singen die zweite Zeile. Am Ende der Zeile bricht der Leh-
rer wieder mit "Stop!" ab. Mit Hinweis auf den Anfang der dritten
Zeile fragt der Lehrer:

4“
L: Das ist ein do, wer singt mir ein mi? do—, Marco?
A—
S,: mi—; L: Das war nicht gut, das war auch ein do.

1

Der Lehrer ruft jetzt nacheinander Schiiler auf, die mi singen sol-

Ten. Er singt jeweils do vor:

’ — 41—
L: do S mi
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1 A—
L do—— 53: mi

1 3
L: do S4: mi

Der Lehrer iibernimmt ohne Kommentar diesen Ton und singt:

33 33 3 3]

L: mi mi mi sing maar ja —>

( 2 3 ‘.3 4/ ‘ LF l

SS: mi mi mi mi
133‘33333|
L: Stop maar! Toen kwam Jan de, sing maar ja —>

Die Schiiler singen die ganze Zeile auf Text. Am SchluB der Zeile
bricht der Lehrer wieder ab. Er klappt jetzt die Tafel mit dem Lied
zu, worauf die Schiiler mit lautem Lachen reagieren. Sie sollen jetzt
auswendig singen, Der Lehrer stimmt an:

Iss[s"sl#lteo( 3 | 3 3 |

L: mimi mi mi fa, een twee sing maar—>

|3 33 3|6-{ew3]|2 2|3 q.l{.(s-.[

SS: mimi mimi fa fa mi re re mi fa so so

In den Takten 5 und 6 sind einige Schiiler unsicher. Der Lehrer klappt
die Tafel wieder auf, zeigt die Stelle und singt sie einmal vor. Dann
1aBt er das ganze Lied von vorne singen. Am Anfang der dritten Zeile
bricht er wieder ab, da der Einsatz sehr leise und zogernd kommt. Er
fragt die Kinder, warum er abgebrochen hat. (Die Antworten der Kin-
der sind leider nicht zu verstehen.) Der Lehrer 138t die Kinder auf-
stehen. (Er bricht das Lied hier ab.)
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Lied/Spiel

Der Lehrer pfeift C (= 5) und fragt dann, ob die Kinder das folgende
Liedchen noch kennen (Lied 1). Er singt den Anfang vor:

sl ¢ sls 31 &¥—

L: Wie heeft, wie heeft gemaakt, sing maar ja

Die Kinder singen das Stiickchen nach. Dann fragt der Lehrer, wie das
Lied hei3t. Die Antwort kommt prompt:

SS: De rattenstaart!

Der Lehrer stimmt sofort die zweite Zeile des Liedes an, und die
Schiiler fallen ein:

1 2 2| 2
L: De rattenstaart

|2 21 = 2|31l 1 S| ¢

SS: rattenstaart, de rattenstaart? Wie heeft,

S 3|4.l.4{§_f}5—.l4.|."

SS: wie heeft gemaakt, de rattenstaart?

3]s
L: de rat-

Der Lehrer greift gegen SchluB des Liedes kurz ein, da die Kinder
falsch singen. Sie reagieren aber sofort und passen sich dem Ton des
Lehrers an. Der Lehrer verbessert den Fehler, indem er die Stelle ein-
mal vorsingt und dann nachsingen 13dBt. Er erklart jetzt noch zwei

Kommandos:

llollo,lO’

L: Vor- warts marsch!

Die Kinder sollen weitergehen.

| 1o , lol I o l
L: Rechts um kehrt!
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Die Kinder sollen eine Drehung machen und in eine andere Richtung
weitergehen. Sie bilden jetzt zwei Reihen in den Mittelgangen. Jedes
Kind legt seine rechte Hand dem Vordermann auf die Schulter. Wihrend
des Singens gehen sie so in zwei Schlangen kreuz und quer durch die
Klasse. Nach Beendigung des Liedes bleiben sie stehen und rufen laut:
"Vorwdrts marsch!", dann schlieft sich ein zweiter Durchgang an. Am
Ende des zweiten Durchganges bricht eine lautstarke Diskussion aus,
ob jetzt "Vorwdrts marsch" oder "rechts um kehrt" zu rufen ist. Der
Lehrer schaltet sich ein und erkldrt, da jeder das rufen soll, was
er will. Dann stimmt er das Lied erneut an. Die Kinder fallen ein.
Am Ende des Liedes ruft jeder laut (im Rhythmus!) sein Kommando. Die
Reihen 1osen sich zwangslaufig auf und jeder Schiiler 1auft fiir sich
mit vorgestreckter Hand und laut singend durch die Klasse. Es werden
noch zwei Durchgdnge gesungen. Das Ganze 10st sich in ein frohiiches
Chaos auf. Nachdem der Lehrer abgebrochen hat, gehen die Kinder wie-
der zu ihren Pl&dtzen. Langsam kehrt wieder Ruhe ein. Die Musiklektion

ist beendet,
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Anmerkungen zur Analyse

Auch diese Stunde setzt sich wieder aus einer Vielzahl von Elemen-
ten zusammen (dreizehn!), wovon keines ldnger als drei Minuten dauert.

Der Lehrer legt hier den Schwerpunkt eindeutig auf die rhythmische
Erziehung. Von den 31 Minuten des Musikunterrichts werden alleine 11
Minuten fiir die rhythmische Erziehung verwendet. Die erst kiirzlich
neu erlernte Rhythmische Geste IV steht dabei im Vordergrund, Ent-
scheidend ist, daB die 11 Minuten Rhythmuserziehung nicht an einem
Stiick gebracht werden,was unweigerlich zu Ermiidungserscheinungen bei
den Kindern fiihren wiirde, sondern auf die ganze Lektion verteilt wer-
den. Dabei spielt das entspannende Moment der Rhythmusiibungen, die
Kinder konnen ihrem Bewegungsdrang nachgeben, eine wichtige Rolle.

Ein schones Beispiel flir die Zerlegung komplexer Probleme in ein-
fache Bestandteile (ein Grundprinzip der Ward-Methode) sehen wir bei
einer der Rhythmusiibungen /13,41 - 13,447. Als bei den neuen Zeilen
e), f) und g) der Melodie (vgl. Tafelbild 1 und Materialien) rhyth-
mische Probleme auftauchen, iibt der Lehrer den Rhythmus alleine. Be-
vor die Kinder zu dem einfachen Rhythmusschema (Tafelbild 2) eine
Melodie komponieren sollen (Improvisation /13, 48 ff7 ), ubt der
Lehrer zuerst den Rhythmus und die Arsis-Thesis-Folge gesondert.

Auch in dieser Stunde wird wieder deutlich, daB beim Erarbeiten
von neuem Material suggestive Hilfsmittel eingesetzt werden: als die
Kinder bei der neuen Melodie 45 (siehe Tafelbild 3 und Materialien)
Schwierigkeiten haben (der Anfang: 3 1 3 ist nicht ganz leicht),
18Rt der Lehrer zusdtzlich die Melodische Geste machen. Bei der Er-
arbeitung der neuen Rhythmuszeilen wenden die Kinder sogar unaufge-
fordert die Metrische Geste an /13,43 ff7.
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Klassenlehrer und Musiklehrer: K. Tel
Die Klasse besteht aus 22 Schiilern.

Stoff: Ward II, Kapitel 3

Tafelbild:

Do 26.1.1984
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VOC@[T};@M% w“'dE("q"')/ Kap 2., 8. 13

Vocal Exercise 3
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Begin each tone with a strong Nnnnn.
Take breath at end of line.

* A comma (*) placed above staff indicates a place for taking breath.

Intonation

r~
-

Staff Diagram 6 |
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Intonation Exercise 9

Wonrd T (14 87)  Kap.3,5. 2.4

)
(5

LI

G
D)

Intonation Exercise 10
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(sl TaflBctl)

|15 54321765671 51 |
|15 5671234543271 51 |
|15 56712345 51 |
|15 54321765 51 |
| 12345 54321 1765 5@211
| 12345 4321 1765 §z1]
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Vorbemerkungen

Im dritten Kapitel des zweiten Buches wird zum ersten Mal der Do-
Schlissel auf der zweiten Notenlinie verwendet (vgl. Tafelbiid,
Diagramm und Melodie). Gleichzeitig wird die plagale Skala des Do-

Madiie

Modus eingefiihrt. Es werden erstmals Lieder verwendet, die den Grund-

i - | SR RV Loy | (e Lwg 1

- 3

ton do als tiefsten Ton unterschreiten. (Lied 1 und Lied 3)

Wie man schon aus dem verwendeten Material ersehen kann, hdlt sich
der Lehrer nicht streng an die Kapiteleinteilung.

Die (hier nicht verwendeten) Diagramme, mit deren Hilfe in Kapi-
tel 3 die plagale Skala eingefiihrt wird, sehen folgendermaen aus:

Notice that DO is still the home tone of
the scale even though it is not the lowest
tone. It is known as the FINAL of the Mode.

5

6

5
4
3 (=4
2 a2 4@ =S
1= 1 & e T8
7 ———s
. 6 S

Staff Diagram'4

Int. Diagram 4a

Warel TC (14 €1), Kap-3, S 24

Intonation Diagram 4b
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Der Lehrer beginnt mit dem Musikunterricht nach meinem Eintreffen
in der Klasse. Die Kinder hatten vorher Schreibunterricht. Auf An-
weisung des Lehrers rdumen sie alle auf den Tischen befindlichen
Sachen in dafiir vorgesehene Schubladen unter den Tischen. Der Leh-
rer beginnt (zur Auflockerung) mit einem Lied.

Lied (Lied 1)

Die Kinder stehen auf, der Lehrer pfeift (auf der chromatischen
Stimmpfeife) A (= 1) und singt dann:

4 4 1| 1 4 1

L: een twee en drai nu maar —>

Die Kinder singen das ganze Lied (auswendig) und machen dabei
rhythmische Bewegungen. Es sieht so aus, als ob jeder einen groBen
Leierkasten drehen wiirde. Sie machen mit ihren rechten Armen grofe,
kreisformige Bewegungen und gehen dabei jedesmal in die Knije. Der
Lehrer steht an der Tafel und macht mit. Am Ende des Liedes holt
er einen Schiiler nach vorn und 13dBt diesen vormachen. Dazu wird
das Lied noch einmal gesungen. Der Lehrer gibt den Einsatz:

falalazelsnda 1 afa 1 4]

L: lier, Tlier, Kerremislier, een twee en sing u maar—>

Die Schiiler singen das Lied (zwei oder drei Brummer sind zu horen).

Stimmbildung

Der Lehrer singt vor (As = 1, er benutzt nicht die Stimmpfeife):

(Vokalise 3)

LANANaRVaATANAY

nu nu nu ...
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Die Kinder singen nach. Dann singt der Lehrer dieselbe Ubung auf
no (offenes o) vor und 188t die Kinder wiederum nachsingen. Beide
Male machen sowohl die Kinder als auch der Lehrer die rhythmische
Geste I dazu (der Lehrer verbessert nichts).

Lied

Jetzt stimmt der Lehrer Lied 2 an (G = 1, er benutzt die Stimmpfeife
nicht):

——————

1 T2 |31]3 ¢f ¢—

L: Zo gaat m'n mooie Kermisfluit

Dann erklart er, daB die Kinder zuerst die drei bekannten Strophen
singen, und danach einzelne Kinder weitere Strophen erfinden sollen.
Der Lehrer stimmt noch einmal an (wie oben) und dirigiert dann den
Einsatz. Die Kinder singen die erste Strophe auswendig. Bei "Ture-
lurelure ..." machen sie mit den Handen eine Flote nach. Nach der
ersten Strophe horen sie auf. Der Lehrer sagt nur:

L: Klarinet!

Er dirigiert den Einsatz und die Kinder singen die zweite Strophe
(auswendig). Dann horen sie wieder auf. Der Lehrer sagt (ungefdhr):

L: Dann haben wir noch ein kleines Instrument:

Piccolo!

14717 2034—

Zo gaat m'n mooie

Er dirigiert den Einsatz und die Kinder singen die dritte Strophe.
Dann ruft der Lehrer eine Schiilerin auf. Er gibt ihr nochmal den
Anfangston, dann singt sie:
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U\‘

0 gaat m'n mooie trommeltje —>

.11413 E

Sq¢
1

Alle Schiiler fallen ein und singen weiter:

————

|75 T ¢« 2 3| 376 3 2

SS: rum de dum dum dum dum, rum de dum dum

4 1|4 T 2313 a«l¢]

dum dum, zo gaat m'n mooie trommeltje,

ls¢ S el 3 3|2 s[1-]

rum de dum dum dum dum rum de dum.

Der Lehrer ruft einen anderen Schiiler auf. Dieser sagt zuerst nichts.
Der Lehrer gibt ihm den Ton und er beginnt zaghaft zu singen:

1 — 114 7 213 1]

L: Z0 —=— SZ: Zo gaat m'n mooie

Dann ist es wieder still, ihm scheint nichts einzufallen. Der Lehrer
redet ihm gut zu und nach einer Bedenkpause singt er:

14 723 1| 34¢ls]

S Zo gaat m'n mooie fluitje —>

X
Die Schiiier beginnen all
Melodiefiihrung stimmt aber nicht (wahrsche1n11ch weil sie ihre "Pfeif-
stimme” nicht so gut beherrschen) und es entsteht ein regelrechtes
Stimmengewirr. Zur Wiederholung setzen alle exakt mit der Singstimme
ein und pfeifen ab Takt 5 wieder, bis zum SchluB. Diese Strophe trédgt
sehr zur Heiterkeit der Kinder bei. Der Lehrer ruft noch einen Schii-
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ler auf. Dieser singt:

l/l /I___i‘B’Il'sqls—.'
3: Zo gaat m'n mooie orgeltje

Es entsteht ratlose Stille. Keiner weiBl wie eine Orgel "geht".
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Der Lehrer stellt laut die Frage, wie denn nun ein "orgeltje gaat".
Ein Schiiler meldet sich, und singt seinen Vorschlag vor:

S 6 5 & | v 3

54: Ding de ring ding ding ding ...

Weiter kommt er nicht, die ganze Klasse prustet los vor Begeiste-
rung. Der Lehrer stimmt kommentarlos an:

11 T 2|3 1—

L: Zo gaat m'n mooie

Die Kinder singen von vorne
Weise (Tonhohe ist konstant gebli
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Intonationsiibungen/Tontreffen

Der Lehrer wendet sich dem Diagramm zu (Liniendiagramm, siehe Tafel-
bild 1). Er benutzt zum Zeigen der folgenden Intonationsiibungen einen
griinen (!) Bleistift. Diese Tatsache wird fiir die Kinder besonders
verwirrend, wenn sie die Tone denken sollen. Die folgenden Ubungen
sind sehr schwer zu verfolgen, da sich der Lehrer nur naherungsweise
an die Ubungen des Buches hdlt. Der Lehrer zeigt auf das do und singt
(ohne Befragung der Stimmpfeife, G = 1) den Ton vor. Dann 133t er

die Schiiler singen, was er am Diagramm zeigt:

123 4 §& (5) 41—

SS: do re mi fa so (Pause) ss...do—

Einige unsaubere Stimmen sind dabei, aber der Lehrer verbessert sie
nicht. Er zeigt weiter:

1 Z 3 4 3 4 §—
SS: do re mi fa mi fa so —

1 . Und nun beginne ich nicht beim d
[ Y il PI A Ill\- LIV B LI A S g WA BN A A}
—

eq
-39
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f—

singt es nochmall! SS: do
L: Sondern ich beginne bei dieser Note (er zeigt so),
nicht singen!

Jetzt zeigt der Lehrer mit dem griinen Bleistift (!) eine Reihe von
5 bis 6 Tonen und fragt dann, wer das do noch hat (zeigt darauf).
Alle Kinder singen das do richtig.

L: Jetzt beginne ich bei dieser Note (mi), nicht

singen!

Er zeigt wieder eine Reihe von Tonen und endet mit so. Dann fordert
er die Kinder auf, diesen Ton zu singen. Die meisten singen:

SS: so
Einige singen richtig. Es sind noch eine Reihe weitere, nicht zu de-
finierende TonhGhen zu horen. Eine klare Stimme singt richtig.

L: Jakob hat ihn!

Jakob darf den Ton vorsingen. Dann zeigt der Lehrer weiter und die

Kinder singen:

§34 §3 14 21—
SS: so mi so mi do re do —

Das erste mi ist sehr unsauber, einige singen do. Man hort deutlich
einen "Brummer® heraus. Er singt konsequent eine groBe Terz zu tief,
Die Ubungen sind im allgemeinen recht unsauber, der Lehrer verbes-
sert aber nichts. Der Lehrer gibt jetzt Anweisung, daB alle das do

singen sollen. Es erklingen daraufhin die unterschiedlichsten Tonhohen

die sich langsam auf do einpendeln.
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L: Nun beginne ich mit dieser Note (mi), nicht
singen, sondern gucken!

Er zeigt wieder eine Reihe von Tonen und gibt dann die Anweisung,
weiterzusingen, was er zeigt:

w Y, 3 53 21

SS: mi so mi so mi re do

Der Lehrer zeigt weiter, die Kinder singen jetzt besser:

1212 454 4 21%1 2 4

SS: do re do re do so do do re do so do re do

(Der Lehrer zeigt 2, aber ungefihr die Halfte der Kinder singt 5!)

(3
SS: do so=——— 5o do

Auch hier singen einige zundchst das hohe so, aber dann sind, bis
auf ein oder zwei unsaubere Stimmen, alle richtig. Der Lehrer ver-
bessert nichts!

L: Flir den Sprung do - so, (er zeigt ihn nochmal und
singt ihn mit den Kindern gemeinsam)

L: da habe ich ein Liedchen hier, das wir schon
kennen.

Der Lehrer singt den Anfang vor.

Lied
(Er benutzt wiederum nicht die Stimmpfeife, Lied 3; G = 1)

[1 5§ 1§ 5|14 2314—— 1§

do so

L: Waar is Jan met de bokkewagen
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Einige Kinder bestdtigen, daB sie das Lied kennen.

b4 § 14—|21 1 1 4

L: Waar is Jan~— een twee sing maar —>

Die Kinder singen sehr unsauber nach. Der Lehrer singt die erste
Zeile nochmal vor, die Kinder singen wieder nach. Jetzt ist es viel
besser. Der Lehrer singt jetzt jeweils zwei Takte vor und 1aBt die
Kinder jeweils nachsingen. Den SchluB (ab "Dat is een, dat ist twee
...") singt er ganz vor. Dann 148t er die Schiiler das ganze Lied

singen:

1 s 1401 1 1 4]

L: Waar is Jan, een twee sing maar —>

Bei folgenden Textstellen singt er zur Unterstiitzung mit:

- Hij is met zijn meisje naar Amerika

- dat is een

- dat is zeven.

Damit schlieft der Lehrer diesen Teil ab.

Improvisation

Der Lehrer wendet sich der an der Tafel notierten Melodie zu (siehe
Tafelbild) und erkldrt den Schiilern, daB sie die Melodie weiterkom-
ponieren sollen (der Lehrer benutzt jetzt den Zeigestock). Er zeigt
ihnen, wo das do liegt und singt dann vor (H = 3; er benutzt wieder

die Stimmpfeife nicht):

3 3— 3|3 3 3|3 3
L: mi mi — op een twee en sing maar —>

Der Lehrer fahrt im folgenden die Noten mit dem Zeigestock (griin)
nach und tippt deutlich horbar den Rhythmus. Die Kinder singen:

3 3 L5
ANV

SS: mi mi fa so do
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Die Schiiler singen fast alle falsch. Der Lehrer zeigt von vorne.
Jetzt ist es wesentlich besser:

313 o 5| actl2z1 23
SS: mi mi fa so do do re do re mi

Nur die beiden da's sind noch unsauber. Der Lehrer ruft einen

Schiiler auf, der die Melodie fortfiihren soll. Er singt:

b 3 2 1 mungeféhr

Slz fa so fa mi re do

Der Lehrer ist nicht einverstanden. Er 13Bt alle noch einmal von

vorne singen:

3(3 4 §——

L: mi mi fa so

N P
315 & S" 1 1 2
SS: mi mi fa so do do re

Der Lehrer bricht ab und beginnt beim do. Er zeigt mit dem Stock.

4 .

L: do

[4-11=1 2] 3-
$S: do do re do re mi

Der Lehrer ruft einen Schiiler auf, dieser singt:

3|43 qjs—.

52: mi fa mi fa so

Der Lehrer schreibt das Stiick an die Tafel, der Schiiler diktiert

ihm. Dann 1&Bt er von vorne singen:

3 3=

L: mi mi ; SS: ...
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Die Schiiler singen das ganze Stiick fehlerfrei. Viele der Kinder mel-
den sich begeistert und wollen weitermachen. Der Lehrer ruft eine
Schilerin auf, Sie singt klar und selbstbewuBt:

|6 5|3 ¢ 3-]14 2 1.
53: so la so mi fa mi do re do
Der Lehrer ist im ersten Moment ratlos. Er schreibt diesen Vorschlag
nicht auf, sondern erklart kurz etwas (nicht zu verstehen), 13Bt dann
die Kinder nochmal von vorn singen und ruft einen anderen Schiiler
auf (53 ist sichtlich unzufrieden). Dieser singt:

5{%""'3=7_|-
54: so la so fa mi re do

Der Lehrer schreibt es an die Tafel. Wdhrend er schreibt, ist es sehr
still in der Klasse, die Kinder verfclgen genau, was er notiert.

Dann weist der Lehrer darauf hin, daB auch die tiefen Tone, unter-
halb des do, verwendet werden konnen. Er 1dB8t die Kinder von vorne
singen:

3345 3[3 3 3|3 3
L: mi mi fa so, op een twee en sing maar —>

Die Kinder singen alles fehlerfrei durch (man hort ab und zu einen
“Brummer"). Der Lehrer ruft einen weiteren Schiiler auf. Dieser singt:

} X1

55: do so do

Der Lehrer unterbricht ihn und singt ihm den richtigen Ton vor:

4— 17% 1 2 1.

L: do=—; 55: do so do re do

Der Lehrer schreibt: 1[4 214 y
Dann wendet er sich wieder den Kindern zu und 183t sie das ganze Werk
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von Anfang an singen. Er klopft dabei gut horbar mit dem Zeigestock
auf die einzelnen Noten:

3.'3 qs-{z——— 3] 33

L: mi mi fa so mi—— en sing maar —>

3(3 & 5] 11|21 233|463 4

SS: mi mi fa so do do re do re mi mi fa mi fa

s« 56 5 ¢]3- 2|1 2|F¢

so so la so fa mi re do re .

Der Lehrer bricht ab, korrigiert und 138t zu Ende singen.

1 1 1 A ~—~—
L: do is dat hier—

(402§ 4 2 [.]
SS: do do so do re do

(Die Tonhohe stimmt noch mit der des Anfangs iberein!)
Der Lehrer schlieBt ohne Unterbrechung noch einmal das Lied vom
Anfang der Stunde an.

[qe]a-. 01 2 6l5] 4 4

L: lier, lier, kerremislier, een twee drie

| 1 1 1|
draai u maar —>

Die Kinder singen das ganze Lied und drehen dabei wieder die imagi~-
nare Drehleier. Es schliet sich ein Kreisspiel an.
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Kreisspiel

Dazu wird das schon verwendete Lied "Waar is Jan" (Lied 3) gesun-
gen. Die Kinder stellen sich alle in einen groBen Kreis (um die mitt-
leren Tische herum) und fassen sich an den Hinden. Ein Kind steht
auBerhalb des Kreises. Wahrend das Lied gesungen wird, geht das ein-
zelne Kind in die entgegengesetzte Richtung wie der ganze Kreis.

Der Lehrer stimmt das Lied an (A = 1):

|1 5§ 1 5 sl

L: Waar is Jan met de bok

Er 1

nterbricht selbst und bringt die schon

a o
o
-
(2}
—
—h
ot M

h
zum Schweigen. Er holt seine Stimmpfeife un
stimmt er das Lied erneut an:

}4;1;5_-[47_34

L: Waar is Jan met de bokkewagen? —

I T A
Een twee sing maar —>

Die Kinder singen und gehen im Kreis. Bei "dat is zeven", schlieRt
sich das Kind, bei dem der einzelne Schiiler bei seinem Rundgang an-
gelangt ist, diesem an. Das Lied beginnt ohne Unterbrechung von vorne,
nur, daB jetzt auBen zwei Schiiler gehen. Nach jedem Lieddurchgang
kommt ein Schiiler hinzu. Den Kindern macht das Spiel viel SpaB. Sie
sind sehr ausgelassen und dementsprechend singen sie auch nicht sehr
exakt. Es werden insgesamt 4 Durchgange gesungen. Dann stoppt der
Lehrer das Spiel und 13Bt einen 5. Durchgang nur singen, ohne im
Kreis zu gehen. Nachdem auch dieser beendet ist, gibt er die Anwei-
sung, so leise wie moglich an den Platz zuriickzugehen. Die Kinder
schleichen daraufhin wie die Indianer zu ihren Pldtzen zuriick. Es
ist "mucksmduschenstill”, man hort nur leises Stiihleriicken und ab
und zu ein unterdriicktes Kichern. Auch das scheint ihnen SpaB zu
machen. Damit ist die Musiklektion beendet.
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Anmerkungen zur Analyse

Ciese Lektion besteht aus nur 8 Elementen, trotzdem sind wenige 1an-
ger als 3 Minuten.

Es kommt keine Rhythmusiibung vor (das an der Tafel stehende Dia-
gramm stammt noch aus Kapitel 1).

Der Lehrer hdlt sich nicht an die vorgegebenen Intonationsiibungen
(vgl. Intonation: Exercise 9 und 10). Es geht im dritten Kapitel zwar
um die plagale Skala des Do-Modus, und der Lehrer verwendet auch ent-
sprechende Lieder, aber bei seinen Intonationsiibungen lii, 27 - 11,227
wird von dem neuen Stoff nur der Sprung 1-5 behandelt, allerdings
nicht sehr ausfiihrlich. (Das verwendete Diagramm ist ein Vorgriff
auf Kapitel 4.)

Warum der Lehrer fiir die Intonationsiibungen nicht den Zeigestock
benutzt, wird ein Ratsel bleiben.

Auffallend ist, daB der Lehrer kaum die Stimmpfeife zu Rate zieht.
Der Lehrer korrigiert die Schiiler auBerst selten. Dementsprechend ist
ihre Intonation, auch bei Liedern, recht nachldssig.
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3.3.4 Vierte Klasse Do. 26.1.1984

Klassenlehrer und Musiklehrer: J. Leenen

Die Klasse besteht aus 27 Schiilern.

Stoff: Ward II, Kapitel 16, letzte Stunde

Den Schiilern steht ein Liederbuch zum 2. Ward-Buch zur Verfiigung.

Klassenbild:

T gl
[~}
=]
BRI O
el - B == R
PSP ge
o 2 3
PO 5 06
SF o7 2o,
e A
Tafelbild:
) o o ‘g
wass 2 = &
I \ [ v

J T Sy
£ Mot 0 aq 0o Ma oo Mg 00 mak %0- maa

Q[Qj0
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Moctniod:

VOCd[?;dénénﬁ Wl TC (1981) , Uap. 1, 5.1

Review exercises of Book One

Stand with knees to
feet.

Sustain tone for 8 slow counts 0' = 60.

Notice position of lips. Mouth open wide inside.
With finger~tips on forehead feel vibration of Nnnn
inside cranium.

gether and weight of body on both

Review Vocal Exercise 12a Sustained Tones at Different Pitch Levels

D 1
te BE‘G// Nu 0 a e 1)
Noo oh ah eh ee

" n_n

W ‘E(Aq gq)' Open tones like "o" and "a" must feel very high in the
K 18, 5. 143 cranium otherwise they will slip b§ck into the‘throatf
°F T and the beautiful clear tone that is characteristic o
well-placed head tone will be lost.

ol T, (A191) g, 75,5143 (ol Tl

review Vocal Exercise 16a DO Clef on Line Below Staff
6 .17 . 1.2.3.4.3.2..1.

N
.
*On
.
.

) l )
Py L 1
@fﬂ = P =+ = e e
[ > QE, =S : } £ z
1 1
T
! N Na o Na
V a o
Na o Na o} Na o
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LA Mode Hexachord Continued
]}’LfOI’MZflO}’L Second and Third Compass Exercises

Strong Tones LA, DO and MI and Surrounding Tones

Intonation Wawel T (1181) Kap. 16, 5. 152 Cogl Ta[lj,g“/o()

Diagram 21

Intonation Exercise 51 - with Intonation Diagram 21
—=  Waw T(1981),kap. 16, 5153
| 6 1 76 5 6 6 |
le 1 71 s 6 6 |
|16 5 6 7 6 6 |
|16 5 7 6 6 |
|16 1 3 6 ¢ |
1
‘R@f/im
Wavd T - Leerdiwuphisndel , Kop. 16,5. F1
WARD METHODE Hoofdstuk 2zestien DEEL TWREE
Zing de schema's.
Basisschema's - Serie 13
1 5 6 1 3
al TN al J %1 L4 !L
» iU T w oS- " nald
o Tl —ii-lll o) L3114 J*m;iﬁ

&
a
foms
|
&
F 9

anid . Warel T (1ag1), Kap. 16, §. 15 &



Creative Activity
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9 .

Wowel [T — LetulingteaiandeL (19 82) Uap. 76, 5. 73

Nu een lied!
Ge nu
“nn,

Ga pu
A

zit- ten

N B

I

[ R T I D I I O

mij] Ro- za, Ga npu zit- ten mijn Li- ga.

zit- tem  Ma-ri et- ta, Ma- rid et- ta in 't rond..
. ‘lll‘l]llll.”

dwe il iy : Wawd T(1736), Kap. 73, 5. 143

50@5

Lieol 1

Teach?r may use hand with fingers spread
out like lines of a music staff. Ring
on finger suggests place of DO.

Dictate note~groups as eye tests using
this figure.

Wawd 1 ~ W&LW(4482)/ S. &

"EN Z0 RIJDEN WIJ TE PEERD"

2 —tt—t1 1T Tt T—HH—
g gty te—
En zo rij-den wij 1. te peerd op een e- zel, Oop een e- zel,
2. psar Boom
3. paar Luik
4. te- rug
5. hop-hop
1
PR - ) . " T T—
1 1 1 i 1 1 | S P Y T
___eaiii__il oy St Gi‘*
. L~ | T t
En zo rij~den wij 1. te peerd op een e- zel zonder 1. steert!
2. naar Boom 2. toom!
3. naar Luik 3. buik!
4. te- rug 4. rug!
5. hop-bop 5. kop:!



"ER KRUIPT EEN SPIERELING*
2 4 1
) SR o 1 L La 1
i T 1
] 11 1§ J {
Er kruipt een spie- re- ling al door het
D 3 1
D —— e — —— — e { —
et e 5 ——
- bos. Van je hei~ sa- sa, van je bop- sa- sa
Dy !
et ey
| =y 1 hdf lI 11 hd FI : : -1
J Er kruipt een spie- re- ling al deor het bos
Lieol 3 | |
s N { i
()4 — ; , |
Hy X \ t 1 1 " _TPP__
——1 o — L ——— i ]
_ [ 1 i
%u.mu 1. 28 - Ttae WRM,SMM L9V B / 8 m,a/uLUza,
2.2 —~ ™ 2 -~ A
3. e Wi - Kaay
4. o-p-'lzam ”"""’T‘-’“
5. daw - ata dow, - atu
6. K —zem Keie — 22
N A y i 4
> S S—y —AR = H——=
I
- B i Erond
Yo rus 2-Tie Maopi-sfTa, Mamaio dotit dae Korondd .
yF A - u\a
A - Koo
AM“M
Kie - ptmm
Wavel TC — Leerlingtidinde L (5. ¥ 5
Melodie 34
- T T : T f H = 5> 3 E re fl P
= I - e, 7= e r 4 T
{ '? - Tfi " —I =3 + + + . -
AR
c A ¥ r + [ J 3 > *'— ¥ *} P G S G S
3 1 7 be Jo—1 £ - T
g e a=====
PR
/A — 1 ; -+ t IL i - la. 'v;
’ e o e o e e o s o = L
B - — T = 4
¥IE=
A r—tT—+——1 T ¥
¥ —r - - - S =
—T AV~ } i + ———_g
&

af Waed T(19871), Kap. 76,5158
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Vorbemerkungen

Seit dem 13. Kapitel wird der La-Modus behandelt. Zuerst als Penta-
chord ( 6 7 1 2 3), aber schon im Verlauf des 13. Kapitels wird der
La-Hexachord ( 6 7 1 2 3 4) eingefiihrt, Ab Kapitel 14 beginnt die
Erarbeitung des Moll-Dreiklanges ( 6 - 1 - 3). In Kapitel 16 wird
besonders auf die die Strukturténe ( 6, 1, 3) umgebenden Tone

(5, 7, 2, 4) Wert gelegt.

Punktierte Rhythmen werden seit Kapitel 13 behandelt (vgl. Kopie
der Lehreranweisung aus Kap. 13 im Anhang). Zundchst in bindren
Rhythmen mit Auftakt, in Kapitel 15 in bindren Rhythmen, volltaktig

hvthmus Ah Kanital 14 werden

tnk+ 4
Qe W NUPIVLLT AV v

. . n
und 1m fre.’en LALRN A2l HOpMUIIN

u J
Tripeltakt gelibt (vgl. Rhythmen Patterns-Series 13, Materialien).

hythman 1
LA i

Seit Kapitel 7 wird der Do-Schliissel in drei Positionen verwen-

det (Hilfslinie, 1. Notenlinie, 2. Notenlinie).
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Der Lehrer beginnt mit dem Musikunterricht nach meinem Eintreffen in
der Klasse.

Stimmbildung

Der Lehrer 148t die Kinder aufstehen und wartet, bis absolute Stille
eingekehrt ist. Dann singt er ganz leise (F = 1):

1 4 1

L: nU———— sing maar; SS: nu

Es dauert einen kurzen Moment, bis alle Kinder die Tonhthe sicher
haben. Jetzt 148t der Lehrer zweimal ein Kind alleine singen, an=-
schlieBend kontrolliert er den Ton mit der Stimmpfeife (stimmt noch).
Er 143t noch einmal ein Kind alleine singen, dann gibt er den Ein-
satz fir alle:

/’o 4. 1
L: Samen; SS: nu

Der Lehrer pfeift As (= 1) und singt:

1 1. 1. 1
L: nu—— sing maar; SS: nu
1
L: nu 0 a e i sing maar —>

Die Kinder singen das nach (= Vokalise 12). Sie singen sehr sauber.
AnschlieBend singt der Lehrer die gleiche Ubung dreimal hintereinan-
der jeweils einen Ton hoher und 183t die Kinder immer nachsingen.
Die Kinder singen sehr sauber. (Sie kommen exakt bei D aus). Dann

pfeift der Lehrer G (= 6) und singt:
Ve[ # 1 Tae] 3l wef3] 2ofae| 2| 6]

L: na -0 na-o0 na-o na-o0 ha -0 na

le ¢ ¢

een twee sing maar —=>
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Die Kinder singen die Ubung nach (= Vokalise 16). Dann 14t der Leh-
rer die Ubung mit der Rhythkmischen Geste IV machen, Er gibt dazu
folgenden Einsatz:

[N TR G N g |

[

L: Arsis Thesis Arsis Thesis een twee sing maar —

SS:

AnschlieBend setzen sich die Kinder wieder.

{9, 48/ Intonationsiibungen

Der Lehrer zeigt die Ubungen mit dem Zeigestock (griin) abwechselnd
an den drei Diagrammen (siehe Tafelbild 1). Er achtet peinlich genau
auf saubere Intonation, vor allem beim Halbtonschritt Z 1. Er unter-
bricht immer wieder und korrigiert. Der Lehrer pfeift G (= §), und
singt (vgl. Intonation Exercise 5 1):

b
L: 1a

Er zeigt am Diagramm, alle Schiiler singen:

& 1 F
SS: la do ti

Der Lehrer bricht ab, ti war etwas zu tief. Er libt diese Stelle drei-
mal. Er bleibt dabei immer auf ti stehen. Dann:

6 1 F ¢

SS: 1la do gi (]
6

L: 1a

61 % 6§ b

SS: la do ti la so la

Jetzt 14Bt der Lehrer eine Schiilerin alleine singen.
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6 é —_—
L: Sabine! Sing 1la
e 14 ¥ 6
S,: la do ti so

1

Der Lehrer ruft einen anderen Schiiler auf:

6—

L: Christian! la —
6 1 +§ 6
S,: la do ti so Ta

2

(Der Schiiler singt sehr sicher.)
b——
L: Zusammen

e 1 % § 6
SS: 1a do ti so 1la

Die Kinder singen jetzt richtig. Der Lehrer 13t sie zur Sicherheit
ein zweites Mal singen. Der Lehrer pfeift jetzt G (= §) und singt:

/’
L: do

Dann zeigt er wieder am Diagramm und die Kinder singen dazu:

1 6 5§ 6

A d . .

SS: do la so ti
(ti ist bei fast allen falsch)
A — 1

L: do— ; SS: do

Der Lehrer bricht sofort ab, da schon das do zu tief ist. Er er-
mahnt zur Konzentration. Dann intoniert er neu:
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1— 16 ¥
L: do—— ; SS: do la ti

Das ti ist sehr unsauber. Die Konzentration ist sehr schlecht. Der
Lehrer bricht hier ab.

/9, 507 Diktate

Der Lehrer singt auf nu vor. Die Schiiler machen dazu unaufgefordert
die Melodischen Gesten:

é 16 636 6

L: Tla

[
luister, nu nu nu nu nu nu, sing la

SS: l1a do la 1a ti 1la

616 & F

Es sind zwei oder drei Stimmen unsauber., Der Lehrer ist unzufrieden
und erkldrt, daB man morgen noch nicht mit dem neuen Kapitel anfangen
konne. Dann singt er:

4

3 32 3 6 6

oN
c ~\

c »

L: la——luister, nu nu nu nu nu nu, sing la
3 & 3
6 1 3 3 2 1
$S: la do mi mi fa mi
mi re do

Die Mehrzahl der Schiiler singt eine dieser beiden Versionen. Es sind
aber auch noch andere Stimmen zu horen. Der Lehrer ist nicht zufrie-
den. Er bricht hier ab und 138t die Kinder aufstehen. Es ist augen-
scheinlich, da sich die Klasse im Moment nicht konzentrieren kann,

/9, 517  Zwei Lieder

(Vg1l. Lied 1). Der Lehrer pfeift F (= 1) und beginnt zu singen:

(4 2]3% 3|2 2| 1. |1 1.]
L: En zo rijden wij te peerd, en sing —
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Die Kinder singen die erste Strophe. Dann bricht der Lehrer ab. Es
geht ihm zu langsam. Er stimmt die zweite Strophe an und macht die
Rhythmische Geste I dazu:

|73 3 LT N A AL TG

L: En zo rijden wij naar Boom, op neer en sing—>

Die Kinder singen drei Strophen und machen die Rhythmische Geste I
dazu. Dann bricht der Lehrer ab und intoniert sofort ein anderes Lied
(Lied 2). Er pfeift D (= 5) und singt mit der Rhythmischen Geste I:

| 1 3| $E[s sl s|s

L: Er kruipt een spiereling, op neer en sing —>

Die Kinder singen das Lied mit der Rhythmischen Geste I. Dann setzen
sie sich wieder.

hathmus

Der Lehrer 13Rt sie S. 71 des Liederbuches aufschlagen (siehe Ma-
terialien). Er weist auf die vier Reihen des Rhythmusschemas hin und
gibt dann die Anweisung zum Singen (A = 1):

1114 14 1] 1 1

L: Op een twee en' sing maar —>

114 11| 1.
SS: 1a 1l1a la la Tlang
147 77| 1-
lira 1la lira lira Tlang

111 .—74414'

Tira la - i ra lira lang

a1l 1 Tl |

lira la - i ra la Tlang

Die Schiiler singen das ganze Schema vollkommen fehlerfrei ab. Der
Lehrer 1dRt sie jetzt aufstehen. Er gibt die Anweisung:
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L: Ich singe, und ihr macht die Geste dazu.

TR AN A TR AT

Op een twee en luister, la 1a la la lang ...

Der Lehrer singt das ganze Rhythmusschema, und die Kinder machen dazu
die Rhythmische Geste III (wie eingetragen). Danach setzen sich die
Kinder wieder. Der Lehrer singt jetzt Teile aus dem Schema vor:

al 4 4 al a4 T 1|47 77|14

L: Op een twee en luister, bom bom bom ...

1 1 \ /ITW["”

bom bom bom ...

AnschlieBend fragt er die Schiiler, was das war. Es kommen folgende

Antworten:
51: a) und c); 52: a) und a); S3: b) und b);
54: a) und b); 55: c) und c)

Der Lehrer singt noch ein anderes Beispiel:

104 4 1|11 T 4TI

L: Op een twee en luister, bom bom bom ...

4[4 1 "l"'”
bom bom bom ...

56: b) und a)

/9, 55/ Improvisation

Der Lehrer gibt Anweisung, S. 73 aufzuschlagen. (vgl. Materialien:
S. 73 und Lied 3). Der Lehrer pfeift F (= §) und singt:

6 7 11 * 412.]314}4-},6

L: Ta ti do do ti do do re mi re do do ti la
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Dann sagt er ungeféhr:

L: Hier ist das Lied "Ga nu zitten mijn Roza", kennt
ihr es noch?

Aus der Klasse kommt vereinzelt Zustimmung. Der Lehrer erkldart nun,
daB sie zum gegebenen Text und Rhythmus eine neue Melodie erfinden
sollen, mit den Tonen la, ti, do, re, mi. Er macht dazu eine Voriibung.
Er hdalt seine rechte Hand in Brusthohe und verwendet sie als Noten-
system:

Er zeigt den Kindern, wo das la liegt und 1dBt sie dann die Tone sin-
gen, die er mit dem Zeigefinger der linken Hand anzeigt:

6b— 6 6

L: 15—— sihg méar
6 &6 1t 1 23 32 1 F 6
SS: la la ti do re mi mi re do ti la

Dann 1iBt der Lehrer die Kinder das Lied auf einem Ton singen. Er

singt vor:

£e] 6% 6| ke TE| e b

L: Ga nu zitten mijn Roza, Ga nu zitten mijn

lgg_,(,‘éé

Liza, en sing maar —>

T 6TF 6 | ee Tl 60 6 [

SS: Ga nu zitten mijn Roza, Ga nu zitten mijn Liza

-~
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Hier bricht der Lehrer ab und verbessert das zweite "Ga nu zitten".
(Wird nicht punktiert. Vgl. Rhythmusschema und Lied 3!). Dann 1&Bt
er von vorne singen,

6 6] 66 6 | & 6
L: Ga nu zitten mijn, sing maar —>

Die Schiiler singen das ganze Lied einmal durch. Der Lehrer schnippt
dazu mit den Fingern den Rhythmus. Danach improvisiert er einmal
vor:
ce| ¢ T 1|z T ATy e
L: Ga nu zitten mijn Roza, Ga nu =zitten mijn Liza
Q @ ‘ @ -}- 1 Zl3 2. 2_212-7 ?" @ . "
Ga nu zitten Marietta, Marietta in 't rond.

Der Lehrer teilt jetzt vier Kinder ein, die jeweils Uber eine Text-
zeile improvisieren sollen. Die vier stehen auf. (Sie singen auf Text,
wie oben). Der Lehrer zdhlt vor:

e | ¢ 6 & & b
L: Op een twee en sing maar —

C ol e ¢k
51; Ga nu zitten mijn Roza —2

e el r 1 o233

S : Ga nu zitten mijn Liza —2
3 3|5 32|31

S_ . Ga nu zitten Marietta —>

iGlez a7l 2. |

54: Marietta in't rond.

(Der letzte Ton ist zu tief). Die rhythmischen Anschliisse sind alle
exakt im Tempo. Der Lehrer teilt vier neue Schiler ein und stimmt an:
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§ele F 1 ¢fe

L: Ga nu zitten mijn, en sing maar —>

6|l ¢ F 1 |11
S;: Ga nu zitten mijn Roza —>

L7l 1°Z 3|12
52: Ga nu zitten mijn Liza —>

7_2{ § % 3233
S,: Ga nu zitten Marietta —>

T3lus Z7] 3 |

S4: Marietta 1in't rond.

Der Lehrer teilt nochmal vier Schiiler ein, dann stimmt er an:
e— ¢ ¢ ¢
L: lTa—— en sing maar —>

Tslaa alae
Slz Ga nu zitten mijn Roza
Hier schaltet sich sofort der Lehrer ein:

L: Nicht das Liedchen singen, was du schon Kkennst:
Du sollst ein eigenes Liedchen machen.

— | -

¢ T l 114 1213
L: 1la ti do do do re mi— , es soll da hinein-
el & ¢
passen, en sing maar —>
33'??
S,: Ga nu zitten

1

Das Mddchen bricht von sich aus ab, sie ist verunsichert. Sie kann
sich scheinbar nicht von der bekannten Melodie 1dsen (vgl. Lied 3).
Der Lehrer singt nochmal vor:

c 6| ¢+ 1 | & 6

L: Ga nu' zitten mijn, sing maar
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Die Schilerin traut sich nicht mehr, sie bleibt still. Der Lehrer
ruft eine andere Schiilerin auf:

6(64,

.

L: En sihg méar —>
ZE[ 66 6|ty

S,: Ga nu zitten mijn Roza —>

ERER kR
33: Ga nu zitten ...
Der Lehrer bricht ab, weil die Kinder wieder auf die bekannte Melo-
die verfallen. Er erkldrt noch einmal, worum es geht. Dann teilt er
wieder vier Schiiler ein, Bevor er den Einsatz gibt, singt er aber-
mals die Moll-Skala, die hier als Material dienen soll, vor:

L: Ta 1la Ta ti do re mi mi mi mi re do do 13 —

¢ ¥ 1]23 T3 2 41 6—

N R’

nu zitten, en sing maar —>
¢ 6|11 2|33
S,: Ga nu zitten mijn Roza —>

33l&-7?2_f44
S,: Ga nu zitten mijn Liza ——>

Q o

2
6t T 1 Zz|33
53: Ga nu zitten Marietta —>

33]‘(—3 7_7_’ 1. }[
S4: Marietta in't rond.
Der Lehrer 133t die Kinder aufstehen und zum AbschluB der Ubung das
Lied mit der richtigen Melodie singen (auswendig, A = 1):
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————

S5 1a alar 5| ¢ ¢

L: Ga nu zitten mijn Roza, en sing maar —>

Die Kinder singen zwei Strophen des Liedes. Danach setzen sie sich
wieder hin.

Melodie

Der Lehrer 1dBt die Kinder S. 75 ihres Liederbuches aufschlagen.
(Vgl. Materialien, Melodie 34). Der Lehrer pfeift Cis (= 3) und
singt:

3— 21 %t 6— 3 3 & ¢
L: mi re do ti Ta~— mi mi la 1la

Der Lehrer gibt Anweisung, die erste Reihe zu singen und dabei die
Noten mit dem Finger zu verfolgen.

3’533[33
L: Op een twee en sing maar —>

Die Schiiler singen die erste Reihe. (Melodie und Rhythmus sind rich-
tig, einige singen unsauber.) Der Lehrer bricht nach der ersten Zei-
le ab und gibt Anweisung, die zweite Zeile mit dem Finger zu verfol-

gen:

33 3 3| 3 3
L: Op een twee en denk maar —=>

Die Kinder lesen still die Noten und verfolgen sie im Rhythmus mit
den Fingern. Sie "singen sti11"! Der Lehrer stoppt exakt am Ende der
Zeile: "uit!"™ Dann weist er darauf hin, daB die zweite Zeile nicht
mit der ersten identisch ist und 13aBt sie nochmals "durchdenken".

313 - 313 3 3 l 3 3
L: mi mi op een twee en denk maar —>>
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Die Schiiler "denken" noch einmal die zweite Zeile. Der Lehrer stoppt
wieder am Ende der Zeile und gibt sofort die Anweisung:

3[2 3 3[3 3

L: Vinger daarbij! Op een twee en "sing maar —>

Die Kinder singen die zweite Reihe. Der Lehrer schnippt mit den Fin-
gern den Takt. Im dritten Takt gehen einige zu friih weiter. Der Leh-
rer greift ein, indem er die Stelle mitsingt. Dann fragt er welcher
Takt anders sei und weist (nach erhaltener Antwort) darauf hin, daB
diese Note lang ist. Darauf wendet er sich der dritten Zeile zu und
fragt mit welchem Ton diese beginnt. Die Schiiler rufen fast alle ti,
einige rufen do. Nach Kldrung dieser Frage singt der Lehrer:

?[4'?4? E
L: ti do, op een twee en

T 7
denk maar —>>

Der Lehrer 13BRt die Kinder bis zur Mitte der Zeile lesen (bis v ) und

stoppt dann:
7[1» |

L: Stop! Das Stickchen nochmal, ti do, en

'+ 7

denk maar —>

Die Schiiler denken wieder bis zur Mitte, dann:

| o*
En

Lt sing maar —>

e v bl
SS: ti do ti do ti 1la

(Das la ist zu tief und unsicher)

L: Stopp! Dat volgende stuk! Vinger daarbij!
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Flaor|1 @
ti do, en "denk maar —»

(Die Schiiler "denken" den zweiten Teil der dritten Reihe).

T T 7
L: En  sing maar —>

'-.7-]7.'-.}-1/].2_1‘5..’..
SS: ti do ti do re mi

Fl1-F]F 37

L: Gut so! Die ganze Reihe! ti do en sing maar —>»

(Die Kinder singen die ganze Reihe.)
3[3-3‘3
L: Gut! Jetzt die vierte Reihe! mi mi, op een

3 3|3 3
twee en denk maar —»

(Die Kinder "denken" die vierte Reihe.)

3333 3 3|3 3
L: mi mi, op een twee en sing maar —>
Die Schiiler kte s
rhythmisch und melodisch nicht richtig. Daraufhin singt der Lehrer
die Zeile einmal richtig vor, dann:

3(3-3| 3 3
L: mi wmi, en sing maar —>

33 b 6|13

SS: mi mi la la ti do ti do ...
PRIAAAA

Der Lehrer greift ein und singt den SchluB mit. Dann weist er darauf
hin, daB die Stelle dhnlich wie in der zweiten Zeile ist: die Note
hat drei Schldge. Er 1dBt die vierte Reihe noch einmal singen:
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3|3-é(6' 33 3

L: mi mi la  Tla, vinger daarbij! Op een twee

HERE
en sing maar —>

Die Kinder singen, der Lehrer singt vom dritten Takt an mit. Dann
1dBt er die ganze Melodie von Anfang an singen. Zuvor fordert er die
Kinder auf, gerade zu sitzen.

3(3-3|13 3 3( 3 3
L: mi mi, op' een twee en ' sing maar —>

Die Kinder singen sehr unkonzentriert. Die Pausen am Ende der ersten
Zeile werden kaum beachtet, die meisten gehen zu friih weiter. Der
Lehrer greift ein und singt laut den Anfang der zweiten Zeile mit,
ebenso den Anfang der dritten Zeile. Bei der Uberbindung in der Mitte
der dritten Zeile bricht er ab, weil die Schiiler zu friih weitergehen.
Er wirft ihnen vor, daB sie nicht lesen wiirden. Er beginnt noch ein-
mal am Anfang der dritten Zeile und 1383t bis zum SchluB singen. Bei
den schwierigen Stellen singt er mit. Man merkt, auch am Klang, daf
die Schiiler jetzt‘mUde und unkonzentriert sind. Die Uberpriifung des
SchluBtones ergibt, daB die Klasse wahrend der ganzen Phase um einen
halben Ton gesunken ist.

Lied

Der Lehrer 18Rt die Kinder die Liederbiicher wegpacken. Dann stehen
sie auf und singen einer Schiilerin, die heute Geburtstag hat, ein
Standchen (“"Hoch soll sie leben ..." auf niederldndisch). Ein Kind
verteilt kleine Tiiten mit Kartoffelchips.

Ich bekomme auch eine. Dann werden die Kinder in die Pause entlassen.
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Anmerkungen zur Analyse

Man merkt der gesamten Lektion an, daB die Kinder miide sind und sich
nicht konzentrieren konnen. Man bekommt hier einen Eindruck davon,
wieviel Konzentration notwendig ist, um eine Melodie fehlerfrei vom
Blatt zu singen lib,OI - 10,QZ7. Vor allem die rhythmische Ungenauig-
keit nimmt bei Miidigkeit zu. Lange Noten oder Pausen werden haufig
vernachldssigt.

Der Lehrer versucht, nach der Intonationsiibung, die Kinder durch
zwei schnelle Lieder "wachzuriittein" /S, 51 - 9,537, was ihm aber
nur fir kurze Zeit gelingt.

Bei der Improvisationsaufgabe sollen die Kinder zu Text und
Rhythmus eines ihnen schon lange vertrauten Liedes (vgl. Materialien)
eine neue Melodie mit den Tcnen des La-Modus erfinden. Es ist interes-
sant, zu beobachten, wie oft sich dabei die Strukturen der improvi-
sierten und der bekannten Melodie gleichen.

Man stellt fest, daB einzelne Elemente des Musikunt
zeitlich groReren Raum einnehmen als in den unteren Klassen (Impro-
visation 6 Min., Melodie 6 Min.). Das ist kein Zufall, sondern dem
gewachsenen Aufnahmevermogen der vergleichsweise dlteren Kinder ent-

sprechend vorgesehen,
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3.3.5 Fiinfte Klasse Fr 3.2.1984

Klassenlehrer: T.v. Berlo

Musiklehrer: F. Boudewijns

Die Klasse besteht aus 32 Schiilern.

Stoff: Ward III, Kapitel 7

Herr Boudewijns verwendet die amerikanische Originalausgabe des
dritten Ward-Buches.

Klassenbild:

Tafelbild:

N, 4 - (12 I\Q;. 1 o 3; X —1 t
& l;'l =11 1 X "E ,
! 0 maaltnr , dt vink s dood | Had 2 de vk G
s \ L, "
ki == SiEsE==
T
drirckcan 315»u4~.,d;“ war At vk A bt 1;—4&5»4«!

Tafll-ted 1
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SO e 1| v,

21 e vrfiann|r
5' drefrannr.
r):r*,.A I M A s Bt ,B

N d - —
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A, poor Aeird | Rake thuy Pl
e e
— bt e o]

»
i {:/rd—ze-ou-f-m Aw—mﬁﬁz&ama(m»?/u

Vocal Wammg Wawd TL (19 82), Kap. 1, 54

Review of vowels studied in Book Two

Good procedure especially in the early grades: begin each
class with long tone vocalises as shown for each chapter.

Long Tones
E
]
1=pb ’//
\ Nu
To sound as "‘noo"” and not as "neeoo”
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Tntonation

Int. D. 8

Intonation Ex. 15 Compass Exercises

(ol Wfelbdd )

Ware{ TIL(1282), Kap. #, 5. §9

Authentic Range

1] 676 121 343 656
| 6 1 3 6
I| 676 121 343 656

| 656 343 121 676 656 |
| 6 3 1 6 6 |
| 686 343 121 4676 gggl

%l%m Schema III 4/4 Measure

Dotted Ouarter and Half-pulse Notes (Eighths)

Rhythm Patterns - Series 9

6 1 4 3
g 1 1 |1 1
VRN I I N I
g 1 1 |1 101

)20 I .
oo 1M1 1M

I JJ|ddd )
R O T
N A I
M JJ|d.NITD|
N 1 d|d dddddd|d

Wavd{ T (19¢7), Kap .t , .60 (vl ThlLtL)



- 171 -

Creative Activity

Wavel T (1982), Kap. 7, S. 62

2. Improvise Complementary Phrases at B and C - LA Mode with Rhythm Schema III

A B
04 é e
1 H n i
i ——+ e o gF—— > ——
A0 e
o) ] e

A Cc

LN !

2+ e § [
i . ] o 0]

— - L L b P T
A—=€ . " — &
3]

Cogl Tufil bl )

50@5

AH, POOR BIRD Anonymous (Four-part Round)

1=G Warel TL (14 92), Kap. ¥ 5- 63
0=E 1 (v Tftbetd) " | |
2+ ' ] T ] =
£/ - , =
G dte——— s s - —
* Ah, poor bird, take thy flight
o4 — il I S
! B Sy 3 S e i —"" —r T !
b g =
® Far a - bove the sor - 7rows of this sad night.

O)

®
- ———————

Den- na sing deniir in-1¢ 1ang. Tra- la - Ila, tra- la-la-1Ia
nJ® i ﬁ% T > cnnpes 4
| ) S J ) - & :
| —— 1 +
= S
Ia. 1a.1a, 1a. 1a. 1a. 14, la. la., la.
Nederland : Kom en zing,kom zing met ons rce
Duiteland : Komm und sing,komm und sing mit ups
Frenkrijkx : Viens chanter,chantez avec nous
rnrelend : Come #nd sing,come and sing with us
Spange : Ben y canta,canta con nostira

Taroxko : Ajie an anranieuw

Turkije Gel ve gager bizimle
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FIREFLIES Russian Folk Song. Text by N. H. Dole

1=C 6=A _
s Wend T (71982) Kep. 7545 (Tect vol. Ldot fitd)
N =1

0N A\ A N N \
72 R -} F— s 1 ) A N N ™
5% :i—‘—%j‘——t . D B Ba— R—"In
e £ Y f
1. When the pur - ple eve - ning shad- ows Dark -en o - ver
2. On the dark-ness flash- ing, glanc- ing, As if liv- ing
a
fa) \ A\ A I\ A\ N N A
A N T Y A A 13 H N JAY 1T 1N
. 1SN - T Y Y MR T ) } }
1N - — i & l—l——t—t
ANDY P~ Rt 7
&L r
1. gras - sy mead- ows, Set - tle down on dew - y mead- ows
2.stars were danc - ing, As if twink-ling stars came danc - ing
_'[) X h K i >
e e e
i.‘] — 1 Y b 1] Ll P} 1z U ) 4
- 4 | 4 1 4 | 4 1 4
1. Where the dai- sies grow; When the si-lent stars are
2. Thou-sands of them there! Ev-'ry mer-ry lit - tle
a
£ R E—e e — A——y —N—N
v - & & o ¢ A g
)] JRY 17 )
A Vi A Ivi o
v < 7 4 r 14
1. bright 'ning, Then like ti - ny sparks of light -'ning, Viv - id
2. fel - low Bears a lamp of green- ish yel -low, Soft and
b—N—N 1} e
3 2 g
AN S '7 &9 ¥ &
Ly . .
i‘..—sparks of harm-less light -'ning, Swarms of fire- flies go-
2. cool and bright and mel - low, Gleam -ing in the air.
Lied 1 (Teet oLt 3. Shophe vol Tafitbitd )
N . ! - =1
 — . o e |

sz.

VA E
a)
~ & [V

) Ol Amstiiwrpop 2it K Aigy foii 2om Draam? Bew oy Alllpe

1 N J————————— {———
)} N 1 1 1 | )| +
3
P o "
o L -

N e

=
| GMI,WWM'yMWMdyLMJMhM'

L l\‘ r Jll‘
Sm.u.mrror QAW mia ol dood
2 maadlin wt romin gorcwr Lif
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Vorbemerkungen

Die vom Lehrer verwendete Einsingibung ist in keinem der drei Ward-
Biicher enthalten.

Der Lehrer benutzt zur Angabe und Kontrolle der Tonhohe statt der
sonst tblichen chromatischen Stimmpfeife eine C-Flote.

In der Klasse scheint eine Erkdltungswelle zu grassieren. Es
wird sehr viel gehustet. Verschiedene Schiiler singen mit heijserer
Stimme.

Im 4. Kapitel wird, zusammen mit dem erhChten so (8), der
Harmonisch-Mol1l-Modus eingefiihrt, zundchst als nach unten erweiter-
ter Pentachord ( 5, %, 6, 7, 1, 2, 3). Im 5. Kapitel steht die pla-
gale Mol1-Skala ( 3, 4, 5, 8, 6, 7, 1, 2, 3, 4) unter besonderer Be-
achtung des Halbtonschrittes ( 6 f 6) im Vordergrund. (Eine ausfiihr-
liche Behandlung der plagalen Skala des La-Modus ging in den Kapi-
teln 1-3 voraus.) Im 6. Kapital wird besonders das "Anspringen® des
erhshten so geiibt: von unten ( 3 %), und von oben (7 %). Im Kapitel
7 erscheint dann die komplette harmonische Mol1-Skala, mit und ohne
Leitton. Besonderes Augenmerk wird auf die Strukturtone (6, 1, 3)
und den durch sie gebildeten Dreiklang gerichtet.

Laut Buch wurde der Do-Schliissel bisher auf folgenden Positionen
verwendet: Hilfslinie, 1., 2., und 3. Notenlinie.

Die Kinder singen aber schon in F-Dur notierte Lieder (vgl. Tafel-

bild 1), d.h., der Do-Schliissel steht auf der obersten Notenlinie.
Ab Kapitel 1 werden Rhythmusiibungen im 4/4-Takt verwendet

(vgl. Tafelbild 2).
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Die Schiiler kommen zusammen mit dem Lehrer in die Klasse und gehen
zu ihren Pldtzen. Sie bleiben stehen und packen mitgebrachte Sachen
in die Schubladen unter ihren Tischen. Der Lehrer wartet, bis sie
fertig sind und es ruhig geworden ist. Dann fldtet er A (er benutzt
eine C-F16te zum Angeben der Tone) und beginnt zu beten. Die Schiiler
fallen sofort ein.

Gebet

(Der Text ist nicht zu verstehen.) AnschlieBend setzen sich die Kin-

der. Der Lehrer begriBt sie:
L: Morgen! SS: Morgen Herr Lehrer!
Der Lehrer stellt mich vor und erklart den Grund meines Kommens. Un-

ter anderem sagt er den Schiilern, daB alles, was heute morgen gemacht
wird, aufgenommen wird. (Einige Kinder scheinen erkdltet. Es wird im

Verlauf der Stunde viel gehustet.)

Stimmbildung

Der Lehrer flotet A (= 1) und singt ganz leise vor:

Ao 1
nu

L: nUl——m———— 3 SS¢

Der Lehrer flotet G (= 1) und singt:

Tz 3 e|(Fezzlas]|a] 1
L: nu nu nu nu ... sing maar —>

—

R
SS: nu NuU NU NU ...

Tz Twl1 1
L: na nu na nu sing maar —>

ERAER
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7z Te(Teszlis) 4 o | 7=
SS: na nu na nu ... na nu
01 1 1
L : Ja nochmal
3 5‘4-7_"16‘[70{(
SS: na nu ...

(Der Lehrer gibt wéhrend des Singens das Kommando zum weitersingen.)
Der Lehrer flotet zur Kontrolle G (Die Klasse ist etwas gestiegen.)
Jetzt sollen die Kinder die Ubung zweimal hintereinander singen,
ohne nachzuatmen.

3
a

F

—— ——
l ‘/I, A
‘ l [} L}

. 272 11
S VAN

c(/l

| = <2 eo
| (3

rJ

| 7
SS: na

Z2F

n

<
>

L

Dann 183t der Lehrer noch einmal die Silbe nu singen:

1 1 1

L: ... sing maar ———> SS: nu

Die Kinder halten den Ton 11 Sekunden lang! Dann winkt der Lehrer ab.
Er kontrolliert den Ton, indem er G flotet. Die Klasse ist um einen
halben Ton gestiegen. Jetzt 1dBt der Lehrer die Kinder einen ihnen
bekannten Kanon auf nu singen (G = 6)
[6- e ¢ ol
L:nu nu nu, sing maar —>
[ ¢ & 5.3.]4_, 9??1" 13332117 —

SS: nu nu nu ...

Der Lehrer dirigiert mit sparsamen Bewegungen. Die Klasse singt ohne
Unterbrechung einen zweiten Durchgang. Der Lehrer gibt der einen
Hdlfte der Klasse den Einsatz zur zweiten Stimme. Alles auf nu, zwei

Durchgdnge:
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{erlé-z‘- 6+ 3. (66t (117,
T N IR R P

Dann schldgt der Lehrer bei der Fermate ab.

Intonationsiibung/Diktate

Der Lehrer flotet jetzt E (= 6), deutet mit dem Zeigestock im Dia-
gramm (Tafelbild 2, links) auf 6, und singt:
6 b f—

L: sing maar 3 SS: la ———

Der Lehrer fordert die Kinder auf, genau aufzupassen. Dann zeigt er
mit dem Zeigestock (rot) folgendes zur Orientierung:

L (rot): 6 7 1 2 3 1 6
AnschlieBend zeigt er mit dem griinen Ende des Stockes und 13dBt die
Kinder singen:

6 ¢ 613 1 ¢

L: sing maary; SS: la do mi do la

Im folgenden zeigt der Lehrer Tonfolgen mit dem roten Ende des Zei-
gestockes und gibt anschlieBend die Anweisung zum Singen, ohne dann
die Tonfolgen mit dem griinen Ende zu wiederholen, so daB die Kinder
aus der Erinnerung singen miissen. Sie tun das mit groBer Sicherheit:

6 6
L (rot): 6 g{ 6 7 1 2 3 sing maar —>

¢ £ 6123

SS: la se 1a ti do re mi
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3 3
L (rot): 364 6 3 sing maar —>
3 6 4¢3
SS: mi la se la mi
3 3

L (rot): 3344223 sing maar —>

33 4 & 2 2 3
SS: mi mi fa fa re re mi

Die folgende Zeile singt der Lehrer vor, ohne das Diagramm zu be-
nutzen,

3 % ¢ 13277 ¢ g6 -]

L: jetzt mal zuhGren! nu nu nu ...

Dann zeigt er auf den Anfangston am Diagramm (3) und singt noch ein-
mal:

3% 632 TF| ¢ £ | e

L: Seht her, hier beginne ich! nu nu nu ...

(Der Anfangston ist unsauber, eher 4 als 3. Der Lehrer, der an sich
eine tiefe BaBstimme hat, hat in dieser Lage die Tendenz zu steigen.
Er singt mit Kopfstimme.) Der Lehrer 13Bt eine Schiilerin nachsingen:

2 ¢35 2 7 Tl g6

Sl: mi la mi re do (Denkpause) ti 1la se 1la

Y ——

L: Alle! mi

3 ¢35 2 73] ¢ §] ¢ |

SS: mi 1a mi re do ti 1la se 1la

Der Lehrer zeigt jetzt wieder mit dem Zeigestock (rot und griin) am
Diagramm. Die Kinder singen direkt ab (vgl. im folgenden Intonations-

tibung 15):
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6 ¢
L: sing maar (L. zeigt): 6 4 6 a2 1
¢ X ¢ 2 1
SS: la se la re do

L3 &3 oL FC w3 FC 43
43 6 F6 43 Tt 43

SS: fa mi se la se Ta fa mi se la fa mi

L: 21 5‘.6
21 K6
SS: re do se la

Es sind einige unsaubere Stimmen dabei, vor allem, wenn der Lehrer
die "Denknoten" weglaBt. Er wiederholt die Ubung noch einmal, jetzt
mit allen Denknoten. Er zeigt:

L 6 ¢ 4217 343 ¢ § 6
L: ¢ f6 343 2271 e f6

Die Kinder singen jetzt viel sauberer. Der Lehrer kontrolliert jetzt

den Ton und stellt fest, daB die Klasse um einen halben Ton gestiegen

ist.

B, 53/ Improvisation

Der Lehrer lenkt jetzt die Aufmerksamkeit der Kinder auf eine Melodie

an der Tafel (Tafelbild 2, unten). Er flotet E (= 6) und summt leise
vor:

¢ 1|33 2317 =(A)
L:m
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Dann erkldrt er den Kindern, sie sollen dieses Stiickchen singen und
er werde dazwischen improvisieren (Rondoform). Dann stimmt er an:

S A

L: Een twee en sing maar —>

6 1|33 23] 17
SS: la do mi mi re mi do ti —>

13| w2 2] 3.
L: mimi fa fa re re mi —>

6 1]+ 3 23|71 2
SS: la do mi mi remi do ti —>

6 ¢ |gF 3 1|6

L : la 1a se la mi do 1la

Der Wechsel geht chne Unterbrechung vonstatten, exakt im Rhythmus.

Der verwendete Rhythmus entspricht der Zeile b) des Rhythmusdiagramms
(Tafelbild 2, oben). Es entsteht ein improvisiertes Rondo von der Form:
A B A C. Der Lehrer teilt jetzt 5 Schiiler ein, die jeder ein Solo liber-
nehmen sollen. Dann flotet er nochmals E (= 6) und gibt den Einsatz:

42,“7'64

L: Een twee en sing maar —>» SS: (A) ——>

¢ K| e F1 7| ¢

Slz la se 1la fi do ti la —>SS: (A) ——>

42723 «f 3.

SZ: ti do re re mi fa mi —> SS: (A) —>

S.: la re : fa S3: Ta ti do L: neen m

(;4! F—| 12 F—
3 L

Der Lehrer muB sich einen Moment orientieren, dann:

r— 1 7
L : ti——sing maar —>
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TAAl2"17%F &) 6.

S, ti do re do ti la 1la

6 4 3— 6——

L : Ja, war ja gut! la do mi, alle maal; SS: (A) —>

6 F ¢
54: re d-Ta (stockt); L: (ermuntert); 54: re do
L : Nein, das ist verkehrt, das muBt du nochmal

¢1f 6

probieren, la do sing maIar———?SS: (A) —=>
Fle T 1 -}[ b .

6§
S, la se la ti do ti la —>2 SS: (A) —>
A F— Tl e fee]e.]

55: re do L: tj—— 55: ti do” la se l1a la 1la

Das Ganze wird wiederholt. Der Lehrer teilt jetzt aber keine Kinder
mehr ein, sondern zeigt nur noch kurz vor dem Scloeinsatz auf ein-

zelne Schiiler. So muB jeder damit rechnen dranzukommen.

¢ TE| € ¢

L: Een twee en alle maar —> SS: (A) —>

¢ gleTaor]e
S;: la se la ti de ti la —> §S: (A) —>

.
6 sfev )y k3| e

52: Ta 1la 1a se se mi la; L: Das war aber mutig!

(Das erste se ist zu lang. Der Lehrer bezieht sein "mutig" wohl auf

das tiefe mi.)

6 6

L: wéiter! —>S5S: (A) —>
6 f|eF12]3

[

S.: la se 1la ti do re mi ——> SS: (A) —>
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6 3 3 6| 87766

54: mi (Denkpause) mi (Pause) mi la se la la 1la
AN SN

L mi la se la la se 1la kommt, singt das alle mal!

363 3
L: mi la sing maar —

e-f 6 ¥ |6 |

la se 1la sé 1a

3 4
SS: mi 1la

se

Einige Schiiler singen als dritten Ton se, aber konnen sich nicht ge-
gen die Mehrheit der Klasse durchsetzen. Der Lehrer bricht jetzt die
Ubung ab und klappt die groBe Mitteltafel auf. Dort steht der Text
eines schon einstudierten Liedes (siehe Tafelbild 3, und Materialien).

Lied

Der Lehrer flotet A (= §) und singt dann den Anfang vor:

| ¢ ¢ cele T Te| ¢ T

’

L: When the purple evening shadows, een twee en

| ¢ ¢ |

sing maar —>

Die Kinder singen bis "where the daisies grow;". Dann bricht der Leh-
rer ab. Er verbessert die Aussprache einiger Worter und setzt Atem-
zeichen in den Text (siehe Tafelbild 3). Dann gibt er erneut den Ein-

satz:

T T e e el e el
L: When the purple, een twee en sing maar -_—>

Die Kinder singen die ganze Strophe. Der Lehrer ist zufrieden. Er er-
k1drt mir, daB man vor zwei Wochen mit der Erarbeitung des Liedes be-
gonnen habe, Dann 1&3t er die Kinder die zweite Strophe singen. Er
bricht zweimal ab und verbessert die Aussprache einiger Worter. Zum
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SchluB 18Rt er nochmal die ganze zweite Strophe singen. Die Kinder
beherrschen das Lied musikalisch vollkommen. Man hort keinen fal-
schen Ton. Der Lehrer deutet mit dem Zeigestock auf eine kleine Ta-
fel (Tafelbild 1).

£9, 007

—

ied

(Es entsteht keine Sekunde Pause an dieser Stelle.)
Der Lehrer flttet C, A (= 53), singt dann den Anfangston:

Y

L: so

und zeigt mit dem Stock (rot) den weiteren Verlauf der Melodie (zur

Orientierung der Schiiler). Dann singt er:

S F vy & ¥
L: Een twee en sing maar ——>

§.3- 5

SS: so mi so

Sie sind unsicher: Der Lehrer bricht ab.

s 7 T 5 §|

L: ja ja ... een twee en nog eenmal ——>

—_— 27 2
533 3 (221 223 3|
SS:lso mi mi mi| re re do re re mi mi

Lefle 0 P

Xy S
5 § 3 3
0 so so mi mi

3’12.’14/2.22_33”
SS: mi vre re do do re re re mi mi

wn

&3 33|22
SO re do

mi mi mi re
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Der Lehrer klopft am Anfang den Rhythmus mit dem Zeigestock an der
Tafel mit, dann dirigiert er. Er 148t die Kinder noch die ersten
zwei Takte vom Anfang mitsingen, dann bricht er ab. Er weist die
Kinder auf die exakte Einhaltung der Achtel hin (Zeigestock) und
singt verschiedene Stellen scharf artikuliert auf H;-ga p%m vor,
Dann 18Rt er die Kinder noch einmal singen. Jetzt ist der Rhythmus

exakt. Der Lehrer 1dBt sofort einen weiteren Durchgang auf la folgen.

333 |2 2 1] & §§5 55|
L: 1a la Ta Ta 1la la la, een twee op la la —_

Die Kinder singen jetzt auf la, sonst wie oben. Der Lehrer klopft mit
dem Stock den Rhythmus. (Der Lehrer schligt auch hier nicht beim no-
tierten Ende des Stiickes ab, sondern 188t noch die zwei Anfangstakte
singen.) Der Lehrer gibt jetzt der Tinken Hdlfte der Klasse den Ein-
satz:

(5§ T F & 5| 523373
L: Een twee en sing maar ——> SS: la la la 1la

Der Lehrer bricht sofort ab und verbessert die Haltung der Kinder.
Sie sollen gerade sitzen., Dann gibt er erneut den Einsatz:

s+ 33 [ & T ¢ 5 5
L: 1a 1la la la, een twee en sing maar —>

5.3 3322
SS: la 1a la la ...

Der Lehrer bricht wieder ab und kritisiert die nachldssige Singweise
der Kinder, die zum Absinken der Tonhtdhe fiihre. Er macht es im Extre-
men vor, was die Kinder zum Lachen bringt. Dann gibt er erneut den
Einsatz und 188t das Stiick jetzt als zweistimmiges Kanon singen (auf
la, Einsatzfolge im Taktabstand) Nach zwei Durchgdngen schldgt er,
wie notiert, ab (1 Gr. bei “dood“) Der Lehrer dirigiert mit sparsa-
men Bewegungen, wdhrend die Kinder sehr schon singen. Er gibt seiner
Zufriedenheit Ausdruck, dann teilt er die Klasse in drei Gruppen ein
und 1dBt das Stiick sofort dreistimmig singen. Er dirigiert dabei je-
weils die Einsdtze fiir die einzelnen Gruppen. Nach zwei Durchgdngen
und zwei Takten schldgt er ab (wie oben). Dann 138t der Lehrer auf

Text singen:
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s« 3 3 3\1 2 1.
L: 0 moeder, de vink is dood! Einstimmig!

s < s 5 5|
Eeen twee en sing maar ——>

Zundchst werden gemeinsam zwei Durchgdnge gesungen. Beim dritten
Durchgang, der sich ohne Pause anschlieft, dirigiert der Lehrer die
Einsdtze fiir die zweite und dritte Stimme. Es werden noch zwei Durch-
gange (+ 2 T.) dreistimmig gesungen. Dann schldgt der Lehrer ab. Der
Lehrer erkldart mir, daB die Kinder das Stiick heute zum zweitenmal ge-
sehen hatten.

/9, 057 Lied

Der Lehrer klappt eine andere Tafelseite auf (Tafelbild 5) und fragt
die Schiiler, mit welcher Note das dort notierte Lied beginnt, Die Ant-
wort "la" kommt sofort. Der Lehrer fldtet G (= 6) und sagt:

b— 6 6 |

L: Wir denken den ersten Teil! 1la denk maar —>

Er zeigt mit dem Stock (rot) die Noten. Dann:

¢ ¢ 6 +[112]3.

L: Sing maar ——> SS: la ti do do re mi

L: Wir nehmen es etwas tiefer.

Er flotet E (= 6) und singt:

¢ +|1- & ¢ 6|6 ¢

»

L: 1la ti do, een twee en sing maar —

6 '?~, 1+ 1 2_, 3.
SS: la ti do do re mi
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Der Lehrer bricht ab, zeigt auf die zweite Zeile und sagt:

[ 3 3|
L: Ja, wir beginnen mit dem mi! Denk maar —>

Er fahrt mit dem Zeigestock (rot) die zweite Zeile nach. Er 13Bt die
zweite Zeile noch ein zweijtes Mal "durchdenken", bevor er den Einsatz
zum Singen gibt:

ERER
L: Sing maar —>

3 6 55{63“3—7_1? (,[{

SS: mi la 1a se'la mi mi re do ti! 1a

Die Schiiler singen nicht ganz sauber. (Die Achtel sind wahrscheinlich
zu schnell, um sie mit Tonsilber sauber vom Blatt zu singen.) Der Leh-
rer 1aft die zweite Zeile nochmal singen, jetzt etwas langsamer:

|3 ¢ 6 f 6-[ 33
L: Ja bam pa bam pa, sing maar —> SS: ...

Dieser zweite Durchgang ist besser. Der Lehrer tippt den Rhythmus mit
dem Zeigestock mit. Dann 1dBt der Lehrer von vorne singen (zwei Durch-
gange). Kurz vor dem SchiuB des zweiten Durchganges ruft er dazwi-
schen: "op nu!", und die Kinder schliefien ohne Unterbrechung einen
dritten Durchgang auf nu an. Danach schldgt der Lehrer ab.

Der Lehrer liest jetzt den englischen Text vor und ibersetzt ihn. Dann
1dBt er die Schiiler den Text abschnittweise nachsprechen. Dann flotet

der Lehrer ein E (= §) und singt:

31 6 | 4- 6 7 1-

L: M—————onu Ah, poor bird, ihr denkt: 1la fi do,

6 T 6 6 6| 6 ¢

i

und singt: Ah, poor bird, een twee en " doe maar —>

Die Kinder singen jetzt auf Text. Es klingt noch etwas zaghaft,
einige haben, vor allem in der zweiten Zeile, noch Textverteilungs-
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probleme. Der Lehrer schnippt den Rhythmus mit den Fingern mit. Dann
singt er die schwierigste Stelle vor:

63 32 1 &35 3 |6 6]

L: sor - rows of this, sor - rows, sing maar ——>

55 372 1 %] ¢

SS: Sor - rows of this sad night,.

Die Textverteilung ist jetzt richtig, aber es klingt noch etwas schiich-
tern. Der Lehrer 13Bt jetzt von vorne singen:

e T |1 & &

L4

L: Ah, poor bird, sing maar ———> SS: ...

Die Kinder singen etwas zaghaft. In der zweiten Zeile gibt es wieder
Textprobleme. Der Lehrer schnippt im Viertel-Rhythmus mit und 133t
ohne Unterbrechung einen zweiten Durchgang folgen. Dieser ist etwas
besser. Der Lehrer bricht damit fiir heute ab,

/9, 10/ Lied

Der Lehrer geht zu einem weiteren Lied (Lied 1) Uber, von dem er nur
noch den Text der zweiten und dritten Strophe angeschrieben hat
(siehe Tafelbild 4). Er f1otet den Anfang vor (D = 6):

L: Z;.l 63 2.2.3[ 113 2-- [

Einige Kinder summen schon mit. Der Lehrer singt leise vor:

—_—

6 ’ 6 - 3 2 2. 3

L: Oh " sneeuwpop zie ik bij

1- 3 2 .o
jou een traan?

Dann wartet er, bis es wieder ruhig ist und singt:
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ele3 | ¢ ¢
L: Op een op twee sing maar —>

/” 3 Q_ov
jou een traan?

§|6v3 2 2 3
SS: Oh sneeuwpop zie ik bij

Der Lehrer bricht ab, es ist ihm zu tief. Er flotet E (= 6) und
stimmt erneut an:

6l 6.3 22 3| 7.6 4|6

L: Oh sneuwpop zie ik bij Jjou, en sing maar —>

Die Kinder singen alle drei Strophen fehlerfrei,

/10, 117 Improvisation

In der Folgezeit improvisieren Lehrer und Schiiler abwechselnd. Der
Lehrer zeigt einfach, wdhrend er singt, auf ein Kind, und dieses
spinnt die Melodie, meist ohne rhythmische Verzogerung, weiter. Der
Lehrer leitet diesen Teil der Stunde ungefdhr folgendermaBen ein:

L: Ich singe ein Liedchen, und ihr macht die Antwort!

Dann beginnt er sofort zu singen (E = 6):

le T34 72 |3 «fs3-
L: 1a 1la t1 do do re mi fa mi —>2

|v 2|4 F [T ¢ ¢

Slz mi re doti la la se la —m>

[e3]3-]6F&]3
L: lami mi la so fa mi —m>

(Der Lehrer zieht das Tempo an.)

|3 #]3 3!”!3‘#161
—_—

52: mi re mimi 1la la se se
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63| w |2 &]3-]

L: Tami fa re fa mi —>

|3 2| |3 «] 3.1
53: mi re (stockt) mi fa mi
53 hat eine belegte Stimme. L fordert ihn auf, nochmal zu singen:
| 3.1 3] 3211 2] ¢ g4
L: sing maar —> S,: mi re do ti la se la —72
l6-]3-|2-] &

L; 1la mi re la —>

|6lfl6,3,4[6!¢[6[

54: la se la mi do la se 1la

|%?42.\3 3,45‘4\3-{
L: la ti do re mimi 1la so fa mi—>

|3 el selswla 2]a 7] 6

S : mi fa so la so fa mi re do ti 1la

5
|6 113 3|6 % ¢|3-]
L: Gut so! 1a do mi mi 1la so fa mi—>=

\32_['5 3{1.

56: mi re mi mi re

S6 bricht ab. Er hat eine belegte, angestrengt klingende Stimme.
Einige SS lachen leise. Der Lehrer 1dBt ihn nochmal singen:

s |6 T 5|3
L: mi la so fa mi —>

|3 2] 1 Hé){'{ée]égfél

mi re do ti 1la se la la 1la se L: Gut!

56:
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le 113 312 4|3
L: 1la do mi mi re fa mj —>
I —

S7: (GroBe Pause, dann ein zaghaftes): mi—

L: Versuchs mal auf nu!

|3 2| | ¥

S7: nu nu (Pause) nu

Der Lehrer lacht. (Was er zu dem Schiiler sagt, ist nicht zu verstehen.
Es wird vom starken Husten einiger Kinder in der Nghe des Mikrophons

uiberdeckt.)
le 1]3 3] 65631

L: nu nu nu ... —_—
le 3le 1] 2 61316
58: nu nu nu ...

e 313 633
L: Das war aber mutig! nu nu nu ... —

|2 2la2132[12| 6 ¥]|¢:]

59: nu nu NU ... —_—

l63) 224 «|3-]

L: lami rere fa fa mi —>

|3 wls el s 4|3

10' mi fa so la so fa mi —>

[3 ¢l 6 g[63]3]

L: mi la la se lami mi —=>

|z 2[4 23 6|4 6ol
Sll: mi re do re mi la se la ——>

157 T2[3 3] 2 4|3
L: la ti do re mi mi re fa mi —>=>

|3 2|1 7] e flerla2]3.]

512: mi re do ti 1la se 1la ti do re mi

>
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lzlv_lﬂsl
mi re fa mi——>
|22 a2 ¢ £]¢-]

S mi re do ti la se la —>

13°

le 1] 3 [ 6F] ¢

L: 1Ta do mi mi 1la se la —>

¥ 6

S, mi L: la

léfl‘3f3—f§'|41|s3—7f|’i"?

514: la se lami miremi fare so mi fa re ti
A6 |
do —

Einige Kinder gehen ihrem Erstaunen Ausdruck ("Oh!"). S14 moduliert
hier nach Dur! Der Lehrer macht ohne Pause weiter.

l’l3|LL|é,ﬂ6,
L: domi rere la se la —

[6 |6 3])3 2]+ %(él,s‘l |

515: la se la mi mire do ti 1la se

Der Lehrer bricht hiermit ab. Er ist sehr zufrieden.

/9, 147 Lied

Der Lehrer fragt die Kinder nun, in welcher Sprache sie jetzt sin-
gen wollen. Die Kinder wissen sofort was gemeint ist (vgl. Lied 2).
Sie rufen durcheinander: "duits!" Der Lehrer flotet: D, D, A und
singt (D = §):
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e ¢ 3] T 7 72 3

L: Komm und sing, komm und sing mit uns,

le & ¢ 6 ¢ |

een twee en sing maar —>

Die Kinder singen mit Begeisterung den Kanon (auswendig) einmal durch.
Dann gibt der Lehrer die Einsatze fir die drei Stimmen. Er dirigiert
dazu und schnippt ab und zu den Takt mit den Fingern. Er 1dBt die Kinder
vier Durchgange singen, dann schldgt er ab. Zu mir gewandt sagt er:

L: Das war' s fiir heute.
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Anmerkungen zur Analyse

Der Lehrer hdlt sich nicht streng an das dritte Ward-Buch. Er benutzt
die amerikanische Originalausgabe als Leitfaden, muB aber die nieder-
Tandischen Lieder selbst aussuchen. Die Behandlung mehrstimmiger
Stiicke ist im dritten Ward-Buch nicht ausdriicklich vorgesehen (ob-
wohl sich vereinzelt Kanons unter den Ubungs-Liedern befinden).

Zum Einsingen verwendet der Lehrer neben den iiblichen kurzen
Stimm-Ubungen einen Kanon.

Im ersten Teil der Intonationsiibungen /8, 50 f7 scheint der Lehrer
eine Lied-Melodie zu verwenden. Er vermischt hier Intonationsiibungen
und Diktate, da er den Kindern zuerst eine Tongruppe zeigt und sie
danach singen 1aBt; d.h., die Kinder iiben,ganze Melcdieteile schnell
zu erfassen ( 5 - 9 Tone).

Die beiden ausgedehnten Improvisationsabschnitte 13}53 - 8,57 und
9,11 - 9,147 zeigen deutlich, mit welcher Sicherheit die Kinder mit
dem Tonmaterial der harmonischen Mol11-Skala umgehen. Das Besondere
der hier gezeigten Leistung besteht meiner Meinung nach darin, daB
die Kinder auf Tonsilben improvisieren, d.h., daB sie sich dessen
bewuBt sind, was sie singen und nicht nur "passende Tone dazu machen”.
Beachtenswert ist auch das Tempo mit dem dies geschieht: Beim zwei-
ten Improvisationsabschnitt singen 15 Schiiler (und 15 mal der Leh-
rer!) in nur drei Minuten. Die Kinder konnen nicht lange iiberiegen,
sie improvisieren tatsdchlich aus dem Stegreif, vor allem, da kei-
nes wei3, ob und wann es drankommt.

Auch bei dieser Stunde stellt man fest, da die einzelnen Ele-
mente (9 an der Zahl) ldnger werden, dem gesteigerten Leistungsver-
mogen der Kinder entsprechend.
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3.3.6 Musikkurs der sechsten Klassen

Der Musikkurs setzt sich aus 26 Schiilern beider sechster Klassen zu-
sammen. Er findet zweimal wochentlich in der Aula statt und wird von
Herrn F. Boudewijns, dem Schulleiter, geleitet. Da es das dritte Buch
der Neuedition der Ward-Methode noch nicht in niederlindischer
Sprache gibt, verwendet Herr Boudewijns die englische Originalausgabe
fir die Ubungen. Die Lieder wdhit er selbst aus den gebriuchlichen

Liederbiichern aus.

Klassenbild:

Tafelbild:

Tafelu
—
I 2,%% oL
Qbooooo o°
©0 509
Bonalir
Tafthitd 1
6?{ 1 7
5 6
¥4 5
2 3"’
3 1 7—1
0y

Do 26.1.84
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Vocal Wammﬁ:

Review of vowels studied in Book Two

Good procedure especially in the early grades: begin each
class with long tone vocalises as shown for each chapter.

Long Tones “ 1 “
Nu
o /E To sound as "noo" and not as “neeoco”
1 =BZ< / WME[’I‘(?Z), Kq,o 1, 5.1
G

Il’LfOI/LdLL[OI’L Wave{ L (1982), kap. 8, 5. 6 F+
(xr}8.7;€f£4L¢Q¥l Bl

6 1 ,
Authentic 2 6
Range 3 5
4
- 2
1 =F
7 1 3
/ 2
®; | © |
Intonation Diagram 9
50/@5
Gute Nacht Wolfgang Amadeus Mozart (1756—1791)
1. - 2.
é‘ﬁ T T T— T £ T T = T
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Vorbemerkungen

Der Lehrer richtet sich in diesem Musikkurs nicht mehr nach dem
Ward-Buch. Er legt den Schwerpunkt mehr auf Chorarbeit, d.h. auf die
Einstudierung eines gewissen Repertoires. Dementsprechend ubernimmt
dieser Kurs auch hin und wieder die Aufgaben eines Schulchores und
tritt bei verschiedenen Gelegenheiten an die Uffentlichkeit. Es geht
also hier mehr darum, die in den vergangenen Jahren erlangten Fahig-
keiten und Fertigkeiten anzuwenden, als neue hinzuzuerwerben.

Der Lehrer verwendet die im Buch angegebenen Atemiibungen in abge-
wandelter Form. (Vgl. Materialien und Kopien der Lehreranweisungen
fiir Atemiibungen im Anhang.)
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/10, 307/ Die Schiiler und der Lehrer kommen in die Aula. Man hat es nicht eilig
und unterhdlt sich noch. Nach und nach werden die Plitze eingenommen,
Der Lehrer benutzt zum Intonieren eine C-Flote. Der Unterricht be-

0, 36/ ginnt. Die Schiiler stehen auf.

Stimmbildung

Der Lehrer flotet A (= 1), dann singt er vor:

1 A
L: nu - 3 SS: nu
Es folgen Atemiibungen: I»FEIL;‘“M4-¥V m

J 4 Ematmta 'a halten Wttichten Lornts ﬂ winatmtn

Die Schiiler fiihren die Ubung aus, der Lehrer zdhlt dabei Viertel
(zwei Durchldufe). Darauf flotet der Lehrer ein F (= 1) und singt:

11

L: En in

Die Schiiler atmen langsam ein, wahrend der Lehrer bis 8 zdhlt (M.M.=
66). Dann:

Der Lehrer zdhlt, wdhrend die Kinder singen, bis 12. Bei "zwg1f" atmen
cin dia Dectluft auc. Der lehror flotet jetzt A (= 1) und sinat dann
SIT UIT NTOVIVI v UUJIs WL =i W Y AW W v [ 1 7 5

vor

Trseler szlasltl 1 1]

L: nu nunu ... sing maar —>

SS: (Singen die Ubung nach.)



se32| 15|l 1l
L: na nunanu... ‘ sing maar —>

SS: (Singen die Ubung nach)
Der Lehrer weist jetzt auf die korrekte Mundstellung bei na und nu

hin und macht vor, wie es richtig ist (lockerer Kiefer, viel Bewegung).
Dann singt er:

7737 %l « |

L: na nu na nu, sing maar ——>

Die Schiiler singen (wie oben). Dann gibt der Lehrer eine Anweisung,
und die Schiiler singen die Ubung wie folgt:

|72 3 ¢l 5% ‘Ti‘l?’?:ﬁh;[ﬂ-ﬂ

na nu na nu ...

Der Lehrer dirigiert bei allen Ubungen mit sparsamen Bewegungen der
rechten Hand. Die Schiiler setzen sich.

/10, 397 1Improvisation/Melodie

Der Lehrer spielt auf der Flote den Anfang einer Melodie vor. (Thema
des 3. Satzes der Symphonie Nr. 1, D-Dur von Gustav Mahler) (G= 6)

e——

L;le}?glqzzﬁﬁh}(w"

~\

6 + 1 7 6|

(sehr leise:) nu nu nu nu nu, nicht zu schnell!

6 ¢ ¢ ¢l

een twee nu nu

SS: nu nu nu
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Die Schiiler singen auswendig und absolut sauber und homogen! (M.M.
~66) Der Lehrer bestimmt jetzt einen Schiiler, der eine zweite Stimme
zu der Melodie improvisieren soll. Der Schiiler steht dazu auf. Der

Lehrer gibt den Einsatz:

le 6 ¢ &l

L: Een twee sing maar —>>

Die Schiiler singen wieder die Melodie auf nu, der Schiiler improvi-
siert mit klarer, sicherer Stimme folgende Melodie dazu:

s leperleperfaaselege]
| 63 6¢]6766l6343]6 3 6-
Der Lehrer sucht jetzt einen anderen Schiiler aus. Dieser kommt nach
vorne an die Tafel. Der Lehrer teilt den Kurs in zwei gleichstarke
Gruppen ein. Die Melodie soll jetzt als Kanon gesungen werden, mit
zusdtzlich improvisierten dritten Stimme. Der Lehrer flotet den An-
fang noch einmal vor und gibt dann sehr leise den Einsatz (G = §).

lex 776 ¢ 2| & ¢ 6 ¢

L: flotet———— , nu nu, een twee sing maar —>

Gr, 6 7 —_§. 616 7 1+6| 1 2 3.
GrZ:
S, 6 £ ¢ T ¢ T 1.

Der Lehrer bricht ab, da die zweite Stimme nicht eingesetzt hat. Die
Kinder weisen ihn darauf hin, da er ihnen keinen Einsatz gegeben hat.
Der Lehrer stimmt erneut an, er dirigiert mit sparsamen Bewegungen:

l¢ & 6 6 61|

L: Een twee en sing maar —>
Nl + 1 M IO . Y ¢ N N lm
AT 111 11 P 7 ir =7, t— 1
VhE 1134 14t 7P 1. ¢ 1 {77, 112177, — I
&Y o277 [ Y 2 |- A R 0 S § T {77 | P — o 7P
haf Ll 1] 1 T 1 | 1 Z4 11T 7 {11y ha | § v 1
J } — | ' MW - ? [ 1
n
VAN ] H T 7 7 i
I P ) ) |
§ — 0 I Y A B ) Y P . 4 77, | 4 i —
v g @ " Pl o TV 7 ) 1 et § 1 T 1 77 1 1 17 e P |
’ 17 b I A | O ) u 11?1
7 — 1 v \ ?
Nl . . e Iy , , .
y4R M | FEFE N | 5. A Z AN P2 2 oY L ¢ vl 1 1 1 1 ) | 1 N_ 7
1 11117 11 N7 | e B [ | | R 1 b1 H H AV
v o 11T 13 [T N AN | A | o \ 1 N VAN
Q’—"#JJ hd? v,f‘r 4P 17X X — ot #
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Bei den durchkreuzten Takten singt der Solist (52) entweder zu leise,
oder er singt parallel zu einer der beiden anderen Stimmen. Seine
Stimme ist auf der Bandaufnahme jedenfalls nicht mehr zu verfolgen.

Lied (Repertoire)

Jetzt soll der Kanon "Bona nox" (von W.A. Mozart) gesungen werden.
Er wurde in den vergangenen zwei Wochen einstudiert und steht jetzt
nicht mehr an der Tafel. Die Kinder singen ihn also auswendig. Der

Lehrer flotet A (= 1) und singt vor:

13- 6. 1 T 1 1 1]

L: Bona nox, een twee en sing maar —=

Die Klasse singt das Lied einmal durch. Die eine Halfte (Grl) schlieBt
sofort einen zweiten Durchgang an. Der Lehrer gibt der zweiten Gruppe
den Einsatz bei "notte". Dann wird das Ganze als Kanon gesungen bis
der Lehrer abwinkt. (Gr1 bei "pfui, pfui”). Der Lehrer richtet an mich
die Frage, ob es besser sei als in der letzten Woche. Ich bejahe, die
Schiiler wiedersprechen dem.

Neues Lied

Der Lehrer wendet sich jetzt der Tafel zu (Tafelbild 3). Er erklart
mir, daB der dort notierte Kanon ganz neu sei und die Kinder ihn noch
nie gesehen hdatten. Zur besseren Ubersicht hat er die drei Teile far-
big notiert: Teil 1 mit weiBer Kreide, Teil 2 mit gelber Kreide und
Teil 3 mit roter Kreide. Er erkldart den Kindern kurz etwas zum Auf-
bau des Stiickes. Er beginnt mit der Erarbeitung des dritten Teils
(rotes Stiick). Er weist auf die erste Note und fragt, was fiir ein Ton
das sei. Die Antwort "so" kommt sofort. Dann flotet der Lehrer D (= 5)

und singt (M.M. = 84)

s s— sles s

L: so sO———— , en sing U maar ———>
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* L]

SS: so so so so so fa mi so|lso so so so|s

Sl sels @3 Sls s 5| ..
0o

S5

L : solso een,twee,drie,vie

l6- 516651

SS: 1a so la so 1la so | do

L = een,twee,drie

Die Schiiler singen sehr sauber und sicher. Der Lehrer gibt an drei
Stellen kleine Hilfen (wie oben eingetragen). Dann 13Bt er die zweite
Reihe aufstehen, damit die Schiiler besser sehen konnen und gibt den
Einsatz zu einem zweiten Durchgang (wie oben). Er singt nicht mehr
mit, aber z@hlt noch die langen Noten. Auch dieser Durchgang ist
fehlerfrei. Der Lehrer ist zufrieden und lobt die Kinder. Er kontrol-
liert den SchluBton, indem er G flotet (stimmt genau). Dann geht er
uber zum ersten Teil des Kanons (weiBes Stiick). Er singt:

148 4] 1 4 1]
L: do do so, en sing u maar —>

A 1,63 204 2|3 ¢ 5432 . .

SS: do do so mi re do re mi fa so fa mi re

L : een,twee,drie

Sle 3 2 1 285|463 22 1 2 §5{43 21
{SS: so)Jfa mi re do re so}jfa mi re do re so{fa mi re do
L

1 1| 1 1

13 L+ 3/10 °
{SS: re mi fal mi/re

Lo | [ 1 | een,twee,drie

Der Lehrer gibt rhythmische Hilfen. An drei Stellen klopft er den
Rhythmus auf der Filote mit und zdhlt bei den langen Notenwerten (wie
oben eingetragen). Die Schiiler singen sauber und sicher, bis auf den
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letzten Ton, der uneinheitlich ist. Der Lehrer verbessert sofort,
indem er auf die Stelle deutet und vorsingt:

SEI

L: Ja, dat is: re mi fa mi

Dann 18Rt er die ganze Achtelstelle nochmal singen (ab T.5 mit Auf-
takt). Er zeigt, wo die Kinder anfangen sollen und singt:

S|lT3zZ272 & &
L: so fa mi re do re sing maar —>

Die Schiiler singen den ganzen Abschnitt. Am SchluB sind einige Stim-~
men rhythmisch unsicher (é 5213 ..). Der Lehrer singt das entsprechen-
de Stiick nochmal vor:

5432.1134{3 5 5

L: so ' fa mi re do re mi fa mi sing maar —>

(Die Schiiler singen nach.)
2.3 4

Flos 21 23 4|3 -
SS: so fa mi re do re mi fa mi

Einige halten das re nicht lange genug aus, dadurch entsteht
rhythmische Unsicherheit. Der Lehrer fragt jetzt, wie oft diese Fi-
gur vorkommt. (Antwort: dreimal). Dann 1dBt er den ganzen "weiBen"
Abschnitt wiederholen:

1048 4| 14 14 1
L: do do so, en sing u maar —>

Die Schiiler singen jetzt fehlerfrei.
[jb, 4§7 Nun teilt der Lehrer den Kurs in zwei Gruppen ein. Grl soll den
weiBen Teil singen, Gr2 den roten. Er gibt die Tone an:

1[1-5 N S

L: do do so, und ihr singt: so so so so so fa mi
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A— §— 4|1 1 4

L: do SO en sing u maar —>
ro: 4] 1+ §3[2 2 4236543200 5432
GY‘2: 5" S—. gs. S_-v_(_+3§_§- '5-?\? §—tvl éu?v

L: (Z'aihH:)——--—J

(Die Schiiler singen auf Tonsilben. Ich habe sie hier aus Platzgriin-

den weggelassen.)
Grl bricht im 5. Takt wegen rhythmischer Unsicherheiten ab. Beide

Stimmen waren nicht ganz synchron. Der Lehrer gibt einen neuen Ein-
satz, muB aber sofort wieder abbrechen, da beide Stimmen rhythmisch
unsicher sind. Er singt noch einmal vor:

4[ 1. § 3‘7_”1——— §—

L: Bam bam bam mi re do— so——

Er dirigiert den Einsatz jetzt. Gr2 singt Taut und sicher. Die Gruppe
scheint ihre Stimme jetzt im Griff zu haben. Grl hat gleich im zweiten
Takt einen rhythmischen Fehler ( |2 L 12 34]5~f sind dadurch eine
Viertel vor). Sie singen noch einen Takt weiter und horen dann auf.
Der Lehrer erklart den Fehler, dann gibt er erneut den Einsatz. Gr2
singt sicher und kraftig bis zum Ende. Bei Grl gibt es an anderer
Stelle rhythmische Probleme. Sie singen bis Takt 4 richtig, dann fol~
gendermafen:

gﬁ;‘;_.ﬁ*?i?i'ﬁ(s)i?z\
Grlzlg_.. S1G3 212 543272543272 3 43--
L T3212 |G3272

Einige Schiiler aus Grl singen hier eine rhythmisch verschobene Ver-
sion, so daB bei den Wiederholungen des Motives der Lehrer mitsingt,
damit das Ganze nicht auseinanderfdllt. Der Lehrer ilbt jetzt nicht

weiter an dieser Stelle, sondern geht zum mittleren Teil des Kanons

tber (gelber Teil). Er gibt den Einsatz:

3 33—(3 3 3
L: mi mi mi, en sing maar —>>
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Die Schiiler singen fehlerfrei. Der Lehrer dirigiert. Zur Unterstiit-
zugn zahlt er bei den punktierten Noten:

{ss:wlﬂ . e ¥ 1 . - F 1 - 7.77‘,1..”
L: twee, drie twee, drie, een, twee'

Sonst gibt er keine Hilfen. Zur Sicherheit 1dBt er die letzten bei-
den Takte <1 . 2'77T l1°:) nochmal singen, dann das ganze Stiick noch
einmal. Er gibt rhythmische Hilfen, indem er die zu singenden Achtel
auf der Flote mitklopft und die punktierten Halben mitzahlt. Die Kin-
der singen ohne Unterbrechung weiter (das rote Stiick; der Lehrer di-
rigiert). Auch hier zdhlt er die langen Notenwerte mit (wie oben).

Die Schiiler springen ohne Unterbrechung zum Anfang des Kanons. Hier
erst gibt es in Takt 4 den schon bekannten Fehler (2 .. §~Elfvv ).

Es sind jetzt nur noch wenige Stimmen, die falsch sind, und sie brin-
gen die anderen auch nicht aus dem Konzept. Trotzdem bricht der Lehrer
ab. Er erklart, daB die erste Note jeweils lang ist und singt die
Stelle zweimal richtig vor. Zur Demonstration singt er auch einmal
falsch vor. Dann 1dBt er die entsprechende Stelle (T. 5 mit Auftakt
bis Fermate) noch einmal singen. Sie ist jetzt fehlerfrei. (Die Kin-
der sind bis jetzt um fast einen halben Ton gestiegen!)

Bis hierher wurde der ganze Kanon auf Tonsilben gesungen. Nun sollen
die Kinder auf nu singen. Der Lehrer gibt ungefdhr folgende Anwei-

sung:

1|15 1015

L: denkt: do do sb, und singt: nu nu nh,
denkt die Noten, singt das nu |

A5 1] 1 1 1
nu nu nu, en sing u maar —>

Die Kinder singen den ganzen Kanon auf nu durch. Es sind jetzt keine
rhythmischen Fehler mehr dabei. Zwei oder drei falsche Tone, vor al-
lem bei Spriingen, sind noch zu horen. Der Lehrer zdhlt die langen
Noten halblaut mit, er dirigiert mit sparsamen, kleinen Bewegungen.
Danach liest der Lehrer den Text einmal vor. Sehr ausdrucksvoll und
weitgehend im Rhythmus der Melodie. Die Schiiler lesen mit, manche
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halblaut, alle sind konzentriert. Dann gibt der Lehrer ohne Pause
den Einsatz (1 entspricht inzwischen fast A):

111-§ 3 | =~ 00 1 1
L: De klokken van Haarlem, sing maar —>

Die Kinder singen sicher und mit krdftigen Stimmen. Im zweiten Teil
haben sie noch Textprobleme, werden unsicher und horen auf. Darauf-
hin liest der Lehrer den Text des zweiten Teils nochmal vor. Dann:

3 3 3 3 3 3
L: Soms klinkt, mi mi, sing maar ———>

Die Schiiler singen jetzt richtig, aber etwas langsam, da der Text doch
noch Schwierigkeiten macht (sie lesen ihn von der Tafel!). Beim ersten
“Bim" unterbricht der Lehrer nochmal und weist auf die richtige Aus-

sprache hin (ungeféhr):

G L —

3

L: Eine Glocke macht nicht biiiim, sondern bimmm

Dann gibt der Lehrer den Einsatz, und die Kinder singen ab "Bim - bam".
Sie steigen dabei weiter. Das letzte do des gelben Teils ist ein B!
Der Sprung zum so (1. Ton des roten Teils) miBlingt. Die Stimmen
klingen angestrengt. Viele horen auf zu singen. Der Lehrer bricht ab
und gibt einen neuen Einsatz. Er kontrolliert die Tonhohe nicht. Man
merkt, daB er selbst Schwierigkeiten mit der Hohe hat.

5 &
L: sing maar —>

Die Schiiler singen weiter (der Ton pendelt sich ein und ist dann auch
sauber). Es gibt Schwierigkeiten beim Sprung 3-5 (“velden sterft").
Einige Schiiler singen pldtzlich zu langsam (Textprobleme?), andere
gleiten unsicher die Sexte abwdrts. Der Lehrer bricht ab. Der spricht
zuerst den Rhythmus vor und gibt dann den Einsatz:

Lyt sl s 57 ¢

L: Bam bam bam, sterft d' echo, sing maar —>
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Die Schiiler singen bis zum Ende. (Der SchluBton ist ein sauberes B.)
Die Schiiler (der zweiten Reihe) setzen sich wieder. Es entsteht ein
aligemeines Gemurmel.

Lied (Repertoire)

Der Lehrer klappt die Drehtafel um. Dort steht der Beethoven-Kanon
"Signor Abate" (Tafelbild 2). Der Lehrer flotet C, Des, C, dann iber=
legt er es sich anders und flotet H (= 3) (d.h. er nimmt das Stiick
einen halben Ton tiefer). Er singt leise den Anfang:

Lo 3 3ltuo ¢ | 330322
Signor Abate io sono 10 sono

Einige Schiiler singen schon mit. Der Lehrer dirigiert jetzt den Ein-
satz, ohne zu singen, und die Schiiler singen den ganzen Kanon einmal
durch. Der SchluB hat ihm noch nicht gefallen, er wiederholt ihn.

6 & 6|6 #le o

L: Pam pam pam pam pam pam, Sing maar —>

6 ¢ 6! (,¢—l6”

SS: Hol sie der Teu - fel

Der Lehrer kontrolliert jetzt den Ton, indem er H flotet (stimmt noch
genau), dann gibt er der einen Klassenhilfte (Grl) den Einsatz. Der
Einsatz von Gr2 erfolgt exakt (siehe Noten). Den ersten Fehler macht

Grl in Takt 14, sie singen:

lé..’-’_l 3 3 -~

Grlz - ne Hol sie der

Der Lehrer bricht ab und erkidart ihnen, daB sie auf Grz warten miis~
sen, Er zeigt ihnen die Stellen an der Tafel und singt dazu zweimal

vor:

|l ¢ 17 3

L: San - hol sie
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Er zeigt dabei mit der einen Hand jeweils auf die Gruppen, d.h. er
gibt imagindre Einsdtze. Dann gibt er den beiden Gruppen einen rich-
tigen Einsatz, und die Schiiler singen:

fger1r 16| 2 2 7 . —>
Grlz San-to Pa-~dre vie- ni - e

© 12 3 3|3 2 o0z 2 2 |—
Grz: Hol sie der| Teu- fel wenn sie nicht

Der Lehrer 1a@B8t bis zum Ende des Stiickes singen. Es ergeben sich
leichte Rhythmusverschiebungen, weil Grl die Achtelpausen bei "wenn
sie nicht kommen ..." etwas zu nachldssig nimmt. Der Lehrer teilt
Jjetzt die Klasse in drei Gruppen ein (Grl, Grz, Gr3), dazu setzt er
einige Kinder um. Dann kontrolliert er wieder den Ton mit der Flote.
Er erkldrt nochmal die Schwierigkeiten bei den Einsdtzen. (Der erste
Einsatz beginnt mit einer Pause, der zweite Teil beginnt volltaktig,

Einsatz:

3 3
sing maar —>

3 3

L: Signor

Die Kinder singen: zuerst Grl alleine; der Einsatz von Gr‘2 ist sehr
gut; beim Einsatz von Gr3 steigt Grl aus (wieder bei: "Hol sie der
Teufel"); die anderen Stimmen waren korrekt. Der Lehrer bricht ab und
erklart nochmal die Schwierigkeit dieses Einsatzes., Dann 133t er die
Kinder von der fraglichen Stelle ab singen. Er gibt die Tone an:

f6—  A— 3
L: San— , Hol=— , Sign—

Er zeigt dabei jeweils auf die Gruppen, Dann dirigiert er die Ein-
satze,und die Kinder singen jetzt richtig:
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© 172 3 3 | 3 2 02 2o 2L
. . . —>
Grlz Hol sie der| Teu - fel wenn sie nicht
6Fer 1% 16| 2 2 7 . >
Grzz San-t¢g Pa- dre| vie - ni =-e
0O 3 3 3 | &4 4 o & —
Gr3: Sig-nor Ab- Lba- to Ao

Der Lehrer 1dBt sie bis zum SchluB des Stiickes singen (Grlz "Teufel").
Der Lehrer ist zufrieden. Es entsteht wieder Gemurmel.

Repertoire

Der Lehrer holt einen Zettel mit drei israelischen Kanons., Die Kin-
der singen wieder auswendig. Der Lehrer flotet D (= 6) und singt lei-

se an:

3l 671 6|1 T23—

L: Sjalocom chaverim, sjaloom chaverim

36 ¢ 71 3] 3-3

Sjaloom chaverim, en sing maar ——>

Die Kinder singen. Der Anfangston ist hauchig und ungenau. Der Leh-
rer bemerkt, daB er fiir die Kinder zu tief angestimmt hat, Er bricht
ab, intoniert neu (E = 6) und singt:

6

L: m\——— pa pa— en sing u maar —>

. -

36— 3|33 3

Die Kinder singen den Kanon dreistimmig (im Taktabstand). Der Lehrer
dirigiert zwei Durchgdnge. (Zwei ehemalige Schiiler kommen in die Aula,
fragen den Lehrer nach Biichern und beschdftigen sich dann an einem

Blicherregal.)
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Der Lehrer stimmt den zweiten Kanon an. Er flotet D (= 6) und singt:

¢ e ¢ & &6

L 4 .

> 7|

L: Hinnemah tovoemah na - iem

| ¢ ¢ 6 ¢ ¢ 6|

een twee drie sing u maar —

Die Kinder singen die erste Zeile. Dann bricht der Lehrer ab und 13Rt
die ehemaligen Schiiler sich dazusetzen. Sie sollen mitsingen, was
allgemeine Heiterkeit auslost. Dann gibt er erneut den Einsatz (wie
oben), und die Kinder singen den Kanon zweistimmig (wie notiert, mit
Wiederholungen bis "Fine"). Der Lehrer flotet jetzt ein F (= §) und

stimmt den dritten Kanon an:

6— 3 3 ¢ 6—

L: m pa pa pam-— m
5366 ¥ 1— 33l 3 3
pa pa pam pa pa pam— Jehu-da sing maar —>

Die Kinder singen den Kanon zweistimmig (wie notiert) Uber zwei
Durchgange. Dann schldgt der Lehrer ab. Die Stunde ist zu Ende. Die
11, 087 Kinder stehen auf und verlassen nach und nach in Griippchen den Raum.
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Anmerkungen zur Analyse

Man konnte den ersten, auf nu gesungenen Kanon /70,39 - 10,427 noch
mit zu den Einsingiibungen zdhlen. Bemerkenswert sind hier die impro-
visierten Stimmen. Die teilweise scharfen Dissonanzen, die sich beim
Zusammenklang ergeben, bringen die beiden Solisten keineswegs aus dem
Konzept.

Ein beeindruckendes Beispiel ihres Konnens liefern die Kinder bei
der Einstudierung eines fiir sie ganz neuen Kanons 110,44 - 10,577.

Es ist erstaunlich, mit welcher Selbstverstdandlichkeit sie hier nie
Gesehenes von der Tafel absingen. Der Lehrer kann gleich mit dem Uben
von schwierigen Stellen beginnen. Schon nach 4 Minuten sind die Kin-
der in der Lage, Teile des Stiickes zweistimmig zy singen. Auch der Leh-
rer zeigt uns hier ein Modell fur eine hervorragend geplante Einstu-
dierung. Die verschiedenfarbige Notierung des Kanons ist ein beach-
tenswerter Kunstgriff, um die formale Gliederung des Stiickes deutli-
cher zu machen. Sieht man genau hin, so stellt man fest, daB der Leh-
rer nie vorsingt. (Das gilt im Prinzip fur alle Klassen). Die Kinder
erarbeiten sich das Stiick quasi selbst. Der Lehrer gibt eigentlich
nur Hilfestellungen. Wenn er einmal etwas vorsingt, dann sind das
meist Korrekturen und die Kinder haben die entsprechende Stelle
vorher schon einmal richtig gesungen.

Erst nachdem der ganze Kanon mehrfach auf Tonsilben gesungen wur-
de, 1dBt der Lehrer die Kinder auf nu singen. Damit fdllt eine wich-
tige, suggestive Stiitze weg (Vgl. die Anweisung: "“denk de nooten,
sing de nu!", /10, 55 ff/). Erst nachdem auch diese Hiirde iiberwun-
den ist, wendet man sich dem Text zu. Ein, meiner Meinung nach,

methodisch iiberzeugender Weg.

Den Kanon "Signor Abate" ZIU,57 - 11,037 probt der Kurs jetzt in
der 2. Woche (d.h. in der 3. Musikstunde), so daB der Lehrer sich
heute auf das mehrstimmige Singen konzentrieren kann. Er bt heute
besonders den Einsatzpunkt der dritten Stimme. Es ergeben sich da-
bei rhythmische Probleme fiir die erste Stimme beim Beginn des drit-
ten Teils. Bemerkenswert ist, mit welcher Leichtigkeit die Kinder
mitten im Stick einsetzen.
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Der ganze Aufbau der Stunde (fast ausschlieBlich Repertoir-Stu-
dium) zeigt, daB der Lehrer diesen Kurs mehr unter dem Aspekt der
Chorarbeit als unter dem des Musik-Unterrichts durchfiihrt.

Fir den staunenden Zuhorer ergab sich hier die Moglichkeit, zu er-
fahren, was Grundschulkinder nach sechs Jahren konsequenter metho-

discher Musikerziehung zu leisten in der Lage sind.
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Nachwort

Die Unterrichtsprotokolle bestdtigen meiner Meinung nach das, was

die lange Geschichte der Ward-Methode schon vermuten 14Bt: Wir ha-
ben hier eine in vielen Jahren erprobte, praktikable Unterrichtsme-
thode vor uns. Praktikabel auch deswegen, weil man, wie hier deutlich
wird, auch ohne ein Heer von hochqualifizierten Spezialisten einen
soliden Musikunterricht durchfiihren kann. Die von "einfachen" Grund-
schullehrern mit der Ward-Methode erzielten Ergebnisse sollten uns

im Hinblick auf unseren eigenen Musikunterricht zu denken geben.

Ein Grund fiir den Erfolg der Ward-Methode ist ihre auf Jahre ge-
plante Systematik. Die Vielschichtigkeit des Stoffes zeigt, was alles
an Vorarbeit geleistet werden muB, will man die Kinder tatsdchiich
zu einer musikalischen Selbstbestimmung fiihren, Fehlen (in spateren
Jahren) die Grundlagen, bleiben die Kinder fiir die Zukunft auf einen
Vermittler angewiesen, sei es der Lehrer oder seien es spater tech-
nische Medien. Mit der musikalischen Selbstbestimmung ist es dann
nicht weit her.

Die Kinder werden nicht gedrillt. Sie Tlernen spielerisch und mit
groRBer Freude die Grundelemente unserer europdaischen Musiksprache,
und, was nicht weniger wichtig ist, sie lernen ihre Stimme beherr-
schen, ein Organ, auf dessen Funktionsfdhigkeit sie ein Leben lang

Nnanwincan Liaw

angewiesen sein wey e
Musik-Pddagogik noch viel zu wenig beriicksichtigt.
Viele interessante Aspekte der Ward-Methode sind in dieser Arbeit
unberiicksichtigt geblieben. Allein die melodische Ausbildung zeigt,
wie tief man mit Kindern in die Unendlichkeit der Musik eindringen
kann. Das beschrdnkt erscheinende Material unserer diatonischen Ton-
leiter mit ihren sieben verschiedenen Tonen wird auf vielfdltigste
Weise angegangen. Die Kinder Ternen nicht nur Dur und Moll kennen,
schon hier wird zwischen authentisch und plagal unterschieden, son-
dern sie lernen im Laufe der Zeit alle als Kirchentone bekannte Modi

kennen und die ihnen eigenen Klangwelten verstehen,
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Die Betrachtung der vielen zu den einzelnen Modi gegebenen Lied-
und Melodiebeispiele 1aBt bei mir die Vermutung aufkommen, daB heute
die vielfdltigen Moglichkeiten der Melodiebildung durch die, von der
Klassik und Romantik bestimmte Konzentration auf die harmonischen Ab-
ldufe stark vernachldssigt werden. Es gibt zwar fiir die Studenten der
Musik-Pddagogik das Fach Harmonielehre, aber wer weif3 etwas uber die
Gesetze der Melodiebildung, obwohl doch dieses Gebiet gerade fiir den
Musikunterricht in der Primar- und Sekundarstufe von groBem Interes-
se sein miifte.

Nach meinen bisherigen Studien zur Ward-Methode habe ich den Ein-
druck gewonnen, daf} diese Methode nicht nur fiir den allgemeinen Mu-
sikunterricht von Bedeutung ist, sondern daf auch die Musiklehrer-
Ausbildung einigen Profit aus ihr ziehen konnte.

Berichtiqung

Wegen eines Versehens wurde das Element "Creative Activity" an ver-
schiedenen Stellen dieser Arbeit als "Creative Acting" bezeichnet.
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River of Creative Music, Umschlagseiten des

Bandes: Music -~ 8 (1961)

Index of Songs und Index of Composers, aus:
Music - 8 (1961), S. 1hl=147

Lesson Plans fiir die erste Mirz-Woche, Kap., 14,
aus: Music - 4 (1956), S. 132f

The First Experience in Active Listening,
Anweisung fir den Lehrer, aus: Music - 6

(1960), s, 4if

Vocal Exercises (Auswahl), aust Musice~ First
Year (1933), S.42f

Vocal Exercises (Auswahl), aus: Music =~ Second
Year (1936), S. 30f

Vocal Exercises (Auswahl), aus: Music - Third
Year (1938), S, 26f

Controlled Breathing, Atemiibungen, aus: Ward III

Atemiibungen Fortsetzung, aus: Ward III (1982),
Kap. 14, S. 129 u. Kap. 15, S. 138

Ubersicht iiber die Polyphonic Phrases and Songs,
aus: Music - Third Year (1938), S. 207

Beschreibung der Rhythmischen Gesten I, II u,
III, aus: Music = First Year (1933), S.26-33
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Fortsetzung der Rhythmischen Geste IV, aus:

Ward I (1979, dt. Fassung), Kap. 16, S, 146

Einfiihrung des punktierten Rhythmus', aus:

Ward II (1981), Kap. 2, S. 128

Einfihrung von Diagramm 5, aus: Ward I (1979,

dt. Fassung), Kap. 9, S. 86

Musikalisches Gesprédch, Lehreranweisung, aus:
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INDEX OF SONGS

Title

Adoration of the Lamb
Agnus Dei

Alleluia, Christ Our Lord
Alone

America We Love Thee
Angel Gabriel, The

Are You Lost, Jack Frost?
Autumn Martyrs

Ave Maria

Ave Maria

Ave Regina Caelorum

Babe Is Born, A

Binding of Love, A

....... L OVE; L

Blame Not the Storms

Call to Arms, A

Carol of Archangels
Christ Be Close

Christ Our Lord Is Risen
Christopher Columbus
Clefs

Clock, The

Come Again

Come Hasten to Bethlehem
Confirma hoc Deus

Credo

Crow, The

Da Pacem
Door Bell, The
Down-A-Downe

Ecce Ancilla Domini
Ecce Panis Angelorum
Echo

Evening Prayer

Faithful Ass, The
Faithful Shadow, My
Fiat

Find Me a Man

Fire

First Nowell, The
Fishing

Flag of Our Country, The
Flag, Our Standard, The
Flames

Flight Into Egypt
Freedom

Voices
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Composer Page
Encina 100
Gregorian 25
Bach 92
Water-Bach 86
Folk Song 81
English Carol 40
Millan 71
Brahms 13
Gregorian 35
Victoria 142
Gregorian 62
Bartlet 52
Mozart 64
Grotte 118
Orlandus Lassus 27
Rosseter & Dowland 34-5
Mozart 72
Guerrero 99
Brahms 39

24
Beethoven 29
Dowland 125
Anon. Carol 45
Gregorian 102
Gregorian 24
Mussorgsky 10
Gregorian 19
Mozart _ 20
Pilkington 110
Gregorian 35
Gregorian 85
Orlandus Lassus 132
Gregorian melody 11
Bach 61
Jannequin 14
Bach 96
English Folk Song 83
Brahms 108
English Carol 58
Monteverdi - 105
Mozart 122
Brahms 38
Brahms 114
Campian 60
Handel 134
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Title

Games

Garden, The
Gather the Sheaves
Gloria XV

God of Creatures
Going Home

Hail Rose

High and Low

L High Germany
Holidays

Holly and Ivy, The
Hope

I Wonder
Icicle Cried, An
If I Could Fly

" In Dulei Jubtlo

Isabel
Kyrie XVI

Lazy and Spry, The
Lo, the Lord Has Risen
Lowly Maid

Lullaby of Infant Jesus

Maiden Mary
Majestic Lady Moon
Man With Little On
Melodic Accents
Merry Pilot, The
Morning Prayer
Music, To

New Harmony
North American Romance
Not A Whisper

O Day of Glory
O Esca Viatorum
O Gloriosa Domina

Paper Hearts

Paschal Lamb, The
Peace

Pierced Heart, The
Pippa’s Song

Prayer for Peace

Puer Natus in Bethlehem

Race to Outer Space
Raggle Taggle Gipsies, The
Raging Rapids

Regina Caelt Laetare
Rehearsal, A

Voices
4 V.
3 V.
U
U
4 V.
3 V.
4 V.
3 V.
U
2 V.
U
3 V.
2 V.
4 V.
4 V.
4 V.,
U
3 V.
4 V.
5 V.
2 V.
4 V.
3 V.
3 V.
U
3 V.
4 V.
U
3 V.
3 V.
3 V.
3 V.
3 V.
3 V.
3 V.
3 V.
U
U
U
U
U
2 V.
U
3 V.

Composer Page
Costeley 126
Stradella 130
Canadian Folk Song 3
Gregorian 23
Haydn ' 77
Nanino 76
Praetorius 46
Alonso 17
English Folk Song 70
Handel 128
English Carol 50
Nanino 104
Beethoven 65
Brahms ‘ 78
Jannequin 82
Bach 48
Canadian Folk Song 4
Gregorian 23
French 15th Cent. 107
Jannequin 90
Jannequin 95
Schubert 44
Spanish Carol 37
Purecell 22
Gluck 66

62 & 73
Provenzale 21
Gregorian melody 11
Goudimel 138
Brahms 57
Purcell 139
Mozart 28
Mouton 93
Isaak 141
Byrd 140
Ribera 79
Certon 98
Bach 94
Nanino 89
Beethoven 127
Italian 15th Cent. 19
Gregorian 47
Dowland 87
English Folk Song 75
Beethoven 16
Gregorian 101
Lassus, Rudolphus 22
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Title

Rhyme of Three
Riddle

River, The
Rosa Mystica

Sacerdos et Pontifex
Sacrifice

Salve Regina

Sanctus

Shepherds’ Carol
Shepherds Christmas Night
Shot Heard Round World
Signals

Song of the Leaf

Songs Without Words
Space Travel

Spanish Ladies
e o4

Sparrows
Star-Led

Tantum Ergo Sacramentum
Those That Fly

Thou Art the Way

To God Most High

Travel

Troubadours

Ubi Caritas

Valentine, A

Veni Creator Spiritus
Vietimae Paschali
Vietory

Vigilate et Orate
Virgin Most Pure, A
Vocal 1.

LRNS oW

Water
What Is Wrong

Where Are You Peter Rock?

White Horsemen

Wind In Joy, The

Wind Has Blown, The
Winter Sports

With Malice Toward None

You Go First

O R N N

[VV]

LI DD W

W w

e OO B oo B O

coca o

oy
—

¢

< =s<<<<=<

a

ccac G

3

<==S

<<<<<=s

<

<<<sg

Composer

Bach

Mozart
Schumann
Gregorian melody

Gregorian
Campian

. Gregorian

Gregorian
Bach

Croce
Mozart
Mozart
Chardavoine
Salinas
Schumann
English Folk Song
Encina
Schubert

Gregorian
Jannequin
Frescobaldi
Nanino

Mozart
Troubadour Song

Gregorian

Brahms
Gregorian
Gregorian
Weelkes
Palestrina

Old English Carol

Handel
Orlandus Lassus
Goudimel
Brahms

Brahms

Brahms
Mendelssohn

R. Jones

Mozart

Page

63
68
106
59

102

102
25
42
56

136

112
26

124

74

[

103
51

85
120
111

36
116

12

84
80

101
84
73
54

12
16
17
31
63
91
97

115
32
38

18
69
30
79
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INDEX OF COMPOSERS

Alonso de la Plaja (15th-16th Century) Spanish

Bach, Johann Sebastian (1685-1750) German
Bartlet, John (16th-17th Century) English
Beethoven, Ludwig van (1770-1827) German
Brahms, Johannes (1833-1897) German
Byrd, William (1543-1623) English

Campian, Thomas (1567-1619) English
Certon, Pierre (b. 7-d. 1572) French
Costeley, William (1531-1606) Irish
Croce, Giovanni dalla (1558-1609) Italian

Dowland, John (1563-1626) English
Encina, Juan del (1468-1529) Spanish
Frescobaldi, Girolamo (1583-1643) Italian

Gluck, Christophe Willibald von (1714-1787) German
Goudimel, Claude (b. 1505-1572)

Gregorian Chants (See Index of Songs)

Grotte, Nicolas de la (16th Century) French
Guerrero, Francisco (1527-1599) Spanish

Handel, George Frederic (1685-1759) German
Haydn, Franz Joseph (1732-1809) German

Isaak, Heinrich (1450-1517) German

Jannequin, Clement (1485-1560) French
Jones, Robert (1597-1617) English

Lassus, Orlandus (1530-1594) Flemish
Lassus, Rudolphus (son of Orlandus)

Mendelssohn, Jacob Ludwig Felix (1809-1847) German
Millan, Luis (b. 1500-d. ?) Spanish

Monteverdi, Claudio (1567-1643) Italian

Mouton, Jean (1475-1522) French

Mozart, Wolfgang Amadeus (1756-1791) German
Mussorgsky, Modeste Petrovich (1839-1881) Russian

Nanino (Nanini?) Giovanni Maria (1545-1607) Italian

Palestrina, Giovanni Pierluigi da (1525-1594) Italian
Pilkington, Franeis (1562-1638) English

Praetorius, Hieronymus (1560-1629) German
Provenzale, Franceseo (1627-1704) Italian

Purcell, Henry (1658-1695) English

Ribera, Antonio de (15th-16th Century) Spanish
Rosseter, Philip (1575-1623) English

Salinas, Francisco de (1513-1590) Spanish
Schubert, Franz Peter (1797-1828) German
Schumann, Robert Alexander (1810-1856) German
Stradella, Alessandro (1645-1682) Italian

Vietoria, Tomas Luis de (1535-1611) Spanish

Weelkes, Thomas (16th-17th Century) English

17
45, 48, 61, 63, 86, 92, 94, 96
5

16, 29, 65, 127, 140
52133, 18, 38, 39, 57, 69, 78, 80, 108, 114
1

4, 60
98
126
56

87, 125
100, 103
111

66
88, 138

118
99

115, 128, 134
77

141

14, 82, 90, 95, 120
79

27, 32, 132
22

30

71

105

93 _

%) 20, 28, 64, 68, 71, 72, 112, 116, 122, 136

36, 76, 89, 104

73

110
46

21

22, 139

79
34

6

44, 51
106, 124
130

142

84
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LESSON PLANS - CHAPTER FOURTEEN

POINTS

MONDAY

TUESDAY

LESSON PLANS . CHAPTER FOURTEEN

'OCAL 20 A, p. 62

'rayer AVE REGINA, p. 60 or 61

Najor—should be shle to
listen to both parts now.

Latin or English

Vocal 20 A, p. 62
Clear vowels in esch

part will give a beautiful
blead.

Sing two lines a day.

WEDNESDAY

THURSDAY

FRIDAY

IHYTHMIC EX. 12/8

Lines (n) and (b)

Lines (a) and (c)

Vocal 20 A, p. 62

Should be able to listen to
both pasts without following
the other group.

AVE REGINA, 3:d snd 4th lines

Vocal 20 A

It is wonderful what fourth
grade can do if teacher insists
on conttol of breath.

AVE REGINA, last line only

Vocal 20 A
Work hard, but it is
pleasant, enjoyable work.

AVE REGINA, last line oaly

HE SHEPHERDESS, p. 63
3low F

sng 23456 — RS -6 2

3¢ accurate about rests

o lase line.

Sing the notes.

Fisst and second lines begin
with 2 ~ 6 skip.

It is unpardonable o sing
last line wrong. It

begios 2 2. Same note.
Read worda.

THE SHEPHERDESS

Sing the notes.

Read the words, watching
notes.

In seading be sure w observe
rests in last line.

Lines (d) and (¢)
of Rhythmic Ex.

Rbythm—Syncopation Ex.

P. 65, Song Book..
Tap the thychm of third
line and last line.

fOCAL 19, p. 53
Aim high on question of
ood tone, well controlled.

Vocal 19
As smooth and connected as
big people sing.

VYocal 19

Tesch children to listen and
become critical: ringing?
clear? controlied?

THE SHEPHERDESS, p. 63
Sing notes; half of class
sing words very softly.
Watch the direction of the

THE SHEPHERDESS

Sing notes.

Sing words watching the notes.
Try w get it 8 licde

Sing notes.

-EAP FROG, p. 62
Jery easy in esch part.

LEAP FROG

Tap once for two quick notes.
Two taps in & messure.

Sing each part alone.

Sing each part alone.
Doc't tolerate errors,
because they indicate
carelessness.

notes. faster. Need not leam words.
Repeat Re io last line Tap two in & measure.

**She feeds"

Vocal 19, p. 53 Vocal 19 Vocal 19

Are you sure no ooe takes
a breacb st the fong notes?

Even slow children can make
a flexible gesture if challenged.

Tooe and gesture must goar,
float.

*OLYPHONIC PIECE, p. 58

TWO HUNGRY SPARRO¥®S

TYO HUNGRY SPARROWS

LEAP FROG, p. 62
Sing esch part alone.
Divide class and sing in
two parts.

LEAP FROG

if each group concentrstes,
even first attempts should
be successful.

LEAP FROG

Ooe careless child can ruin paly-
phony. Hold the dots, and doa’t
move oa them.

AOTION, p. 64 Fom: A-A-B
ot )
FRENCH FOLK SONG, p. 64

Sing notes of cither of
these for 12/8 time.

MOTION or FRENCH FOLK SONG
Siag either of these with
pote names.

Not necessary to sing words.

TWO HUNGRY SPARROVWS, p. 58

T¥O HUNGRY SPARROWS

TWO HUNGRY SPARROVWS

LEVIEW SONGS

[hese lessons have all been
pplied. They can well be
‘overed in twenty minutes.

SKATING, p. 8

Do 0ot teach below capacity.
Constantly bring them to &
bigher level.

CREDO, p. 54, first four lines.

AVE MARIA, p. §7
VOCATION, p. 52
A teacher who is energetic

challenges her children to
mazimum effort.

Composition: —

Have words on bosrd.
Read a few times, and
place bars.

Naturally, in 2/4

Composition: ~

Read words.

Do you wish Do Family, or
La Family?

Who can bear a nice tune for it?

Composition: —

Be quick,

be spontancous,

let two or three sing their
versions.

SKATING, p. 58
CREDO, last three lines, oo p 54
Do pot be satisfied unless every

child is working. In some rooms
only better srudents make effort.

AVE MARIA, p. 57
*SPIKKY SPARROFY, p. 46
When questions are asked, every

child should try to find the answer.
Some teachers do not enforce this.

SKATING
CREDO, p. 54, first page

Pupils with only one talent

are averse t using it. Stimulaze
them, teach them to try to find
the answer. We cap cause
duliness.
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THE FIRST EXPERIENCE IN ACTIVE LISTENING

Make this an exciting, dramatic presentation. Remember that listening to music must not be passive. It
should be active. We follow a musical story, and take part in the hero’s adventures.

First we want to know what the story is about. Usually it is announced at the very beginning of the piece.
Today we shall listen to the first movement of Beethoven’s Fifth Symphony. What is it about? Listen:

(Teacher will have written on the board the opening theme thus:)

[0 33|10]0 22 2|7 00 Thatis called the subject. It announces what the musical story is

going to be about. That little four note rhythmic figure is the hero of the story. We are going to follow him in all

his adventures.

1. The first thing we do is to remember this theme, to hold on to it so that we shall recognize it each time it
s

comes again.
= o

(Teacher will play just the opening theme of the record, then stop). Notice that the subject or hero of the
tale is announced by all the instruments in unison. It sounds like an order given autocratically — sharp — deci-
sive (not too polite really). After an instant of silence we shall hear the various instruments rushing headlong —
to obey? To remonstrate? That we do not know but we hear them all, each in its own way taking up that four-note
thythmic figure in a great hurry, thus: (Teacher has written this on board.)

.

|13 33|74 §4|371T1]6

! i

—— ——
py 1 1

. .. g . v o . . ] - P - < -
Soon the autocratic hero modifies his orders and takes a more coaxing tone, thus: |0 3 32(1 . |7
L 3

but even when modified, we still hear that four-note theme pulsing along. Sometimes it is even turned upside down

melodically |0 S 5 5|1 Sometimes there is no melody at all, just rthythm: | 1 1 i1 .|. Presently
. . . . | R | .

a new person comes on the scene, a gentler, more pacifying influence: |5 1 | 7 1 | .2 6|6 5| and this too is

repeated on various tones without changing its rhythm. (Teacher should have written this secondary theme on the
board as above.)

Now we may not notice all these thythmic likenesses and melodic differences the first time we listen to this
symphony. But if we hear it a second time we shall understand more and a third listening should make the whole
story clear. It is an exicting story if we know how to follow it. Finally, a great new theme appears. Who hears it?

After all the themes have been given as though introducing the actors in the drama, the Symphony starts all
over again and repeats the subject exactly as at the start. (This time we all recognize it!) and the music goes on
to say the same things as before but in more detail; all the things we have noticed and others, too, in that four-
note rhythmic figure. This part of a symphony is called the development section. We shall not grasp everything
that is happening the first time we listen, but will have the impression that something very exciting is taking-
place. Each time we hear this section we shall find more things to understand and admire. Remember that this is
a musical story, a musical adventure that cannot be described in words. A musical adventure can only be followed
in its own language. This is the process, whatever may be the composition we are listening to:

1. Recognize the “"subject” — that is to say grasp what the story is about,

2. Remember the subject and recognize it each time it appears.
3. Notice any changes or modifications that may take place. What kind of changes? Why there might be a

modulation into a different key; or a change from Major to Minor. There might be a change in the rhythm. There
might be a sequence to be noticed. There might be a change of direction, an up going theme turned downward or
vice versa, The more we discover in a piece, the more we enjoy it. Sometimes we might even find a Canon (such

as our "Follow-my-Leader” games) tucked away somewhere and to find it is really fun. All this is what we mean

by active listening, in contrast to passive listening which lets music pour over us without stirring our minds nor

engaging our sentiments.
4. Notice any new persons that enter the drama in the form of a contrasting theme as we saw in the

Beethoven symphony. This, too, we remember so as to recognize it each time it appears again.
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MUSIC—FIRST YEAR

No. 1. Timbre only.

No. 2. Timbre and Rhythm.

TN
\_”

Nu

No. 3. Timbre and Rhythm.
1

Nu

No. 4. Legato (by imitation)

>

Nu

nu

1

nu

nu

nu

2

nu

Single tones, by imitation.

Also Key of:

1

nu

1

nu

VOCAL EXERCISES

Part I

Reyof A>, B*, C, D* and E*.

Also Key of:
42

b £l D?
8
C /\/ QT as
B* A B \/i$
: F F*
E® E
Th~ first note staccato
Keys as above.
The first three notes staccato
| . Keys as above.
Timbre, Rhythm and Pitch
Key of:
C D

(A, E, B, F* G*)
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VOCAL EXERCISES

No. 5. Legato (by imitation) Key of:
2 1 3 3 L=
Nu nu nu nu nu nu
Also Key of:
No. 6. Legato Key of:
2 3 5

Nu nu nu nu  nu nu
Also Key of:
5 5 3 1 |
Nu nu nu nu nu nu

No. 7. Legato. In the same tonalities as No. 6

2 1 2

(44]

Nu n nu nu nu nu
5 N3 3
Nu nu nu nu nu nu nu nu

No. 8. Legato. In the same tonalities as No. 5

T

Nu nu nu nu
43

(A E, B, F¥, C*, G*)

(Gb,Db? ‘A:)Y Eb)
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MUSIC—SECOND YEAR

No. 27a (A®, A, B®) No. 27b (Gm, Am, B®m)
G NV o K V% o N S S R I 5% N S
Na nuno ne ni na Na nuno ne mi na
No. 27¢

s NeARL A~ —L_ |

Na nuno ne ni na

No. 28a (G, A", A)

G Sk 16 e IG N6 |
na- (o] na- (o]

Na——o
[ . G N2 - -~ . .
no- a no- a na

No. 28b (Gm, G¥*m, Am)
1E ™S G N2 G e
Na- o na- o na- o
| W|

no- a no- a na

This exercise is designed for the purpose of enlarging the extension of the
voice. It should be controlled with extreme care on the harmonium, that the
intervals be sung true to pitch. The least imperfection will become habitual
to the voices, as the exercise leaves an indelible mark, very difficult to eradicate
afterwards. It is the more important, therefore, to be certain that the exercise

be sung perfectly true to pitch.
30
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VOCAL EXERCISES

No. 29a. Major Mode
(G, A’, A, B")

6 51 (L . 7 oo

Nt 5 4
na no nu

Na- nu- no ne ni na na na na

No. 29b. Minor Mode
(Gm, G*m, Am, B"'m)

I W
na no nu

Nanuno ne ni na nanana

{ G

na no nu

(after Ch. 23):

No. 30a
(G, A*, A, B")
@ 213 41| 4 6 5 K6 TN Il
Na———0— no a no a; na O
a: ’ o— no a o
No. 30b

(Gm, G*m, Am, B’ m)

N 7 I 2 L3 24 5 4/G 4 5 o
no & na

Na———o0— no a
na

Na 0

no a
31
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MUSIC—THIRD YEAR

z

.32

VOCAL EXERCISES

Series 1.—Breath Control and Dynamsics.

Hold breath Release

) Inhale Sing
/AR 3 3o N PN
BTy S A AN 4
€ o WP WP NP N 0] Ty (%) 8- P
b}, 4o i — — —a S €
(a)Ha
(o) A
No.33
9 =P
P > N Y i 3> \;H
2 . o % ) -] (- | XX ——i——b—H
EGE =SS e+ =
' A
No.34 f
N A kN I ) RN AN )
yd 7. S S S 4
AR [ % ) % ) an ot A~
£ &
? " e
A
No.36 P P
P A LN N 33— 3 i |
y 4 X 21
% o X¥ (%] -8 ] o Aﬂ
J - \\_ L \\_fl o —
A
No.36 :
A D P pf ———p
S AN b AN - N N N A 11
— ! S A S ]
# S S NS S ] XX XY @) .3 -y éw
A
No.37
) N 2\ AN N 3 3
A S S 4 2y
0 A‘ T aa——— T eemangaes

By semi-%
tones to q:

As above.and with
all the vowels

As above

As above

As above

As.above
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VOCAL EXERCISES

~ Series I1.—Breath Control, Melody and Dynamsics.

P——=—mf
+—— 1 A
1% o
#n ] T Y
r 4
by-_-i 2 A#*rf }}171 a‘tjji — S
O
No.39 ;
Ay b Vs nf = Y —
Eyr Ty ap =T =
(s e —— : ] % ) P
) Na o i %a' o Na
Ng.39b P———————f TP ————
H‘—‘FFFF i ﬁ Yy 5:1?
¢ 2 1 [ & 1 ‘A‘Al\ .
¢ Na o Na o Na
No.40
e ==
— -
Na_ o—_ mnma_ o— nNa._.0—_. a__ i____ u.
No.41f
1 T — t t
e) l I T ‘ 1
Na___ o na o e i u.
No.42a — T T o e e




1. Controlled Breathing

Step 1

Step 2

Step 4

- 230 -

Stand erect with shoulder blades back; chest high; chin down.

Inhale gently through the nose;

Repeat several times

Lean slightly forward dis-
pelling all air from the
lungs through the mouth

a
B

Hold air in the lungs
while standing erect. Let
no air escape. Mouth open.

VOCAL TRAINING Continued

Step 2
Step 3
Step 4
Step §

hands on hips.

Step 3 Return to standing position
while filling the lungs agas
gently through the nose

/
—

)

N

Step 5 Exhale slowly releasing
air from the lungs gently
in a steady stream

Repeat Steps 2, 3, 4, and 5, while counting slowly from 1 to 4 as

follows:

Bend 2 3 4 exhaling

Fill 2 3 4 inhaling

Hold 2 3 4

Exhale 2 3 4

N -
-0 — = -
1“-
{7~
\\¥2

Step 2 Bend

Step 3 Fill

Step 4 Hold Step S5 Exhale
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3. Silent Breathing Exercises

Review exercises of Chapter Thirteen. .
Steps 2, 3 and 4, as in Chapter Thirteen. At Step 5, instead of exhaling with a

continuous flow of air, interrupt the exhalation with a series of short puffs.
pp.éﬁl_‘£:7,‘<::

qua. 14,5-129 H!

Vocal Ex. 11 Prepare by Silent Breathing Exercises as in Chapters 13 and 14

F
1 =4 - \ - Stand erect; shoulders back and down; chest high
D - Inhale through the nose so that the lungs are comfortably filled
without strain or stiffness
- Sing sustained tones softly, feeling the vibration of the tone
in the cranium
o N -
i —F—F—F—F—Fto o o to FTE I
o)
Inhale (Sing) HA Hold breath  Release
Inhale (Sing) A Hold breath  Release

(Mouth open)
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POLYPHONIC PHRASES AND SONGS

POLYPHONIC PHRASES AND SONGS

BacH, Johann Sebastien. Vocal Exercises 40 and 56,
Polyphonic Phrases No. 1.

BANCHIERI, Adriano. Polyphonic Phrases No. 13.

Byrp, William. Polyphonic Phrases No. 17.

DuraNTE, Francesco. Polyphonic Phrases No. 9.
Song: Huckleberry Hunting (page 78).

EasT, Michael. Vocal Exercises No. 60.

GABRIELI, Andreas. Vocal Exercises Nos. 64 and 65.

Polyphonic Phrases No. 14.
Song: Butterfly so Swift and Bright (page 78).

GREAVES, Thomas. Polyphonic Phrases No. 25,
Song: St. Cecilia (page 118).

HEREDIA, Sebastian Aguilera de, Vocal Exercises Nos. 51b and 53.

JiuENEZ. .. Vocal Exercise 52.
Lassus, Orlandus Vocal Exercise 66.
MoRrLEY, Thomas. Vocal Exercise 61.
Polyphonic Phrases Nos. 2, 3, 4, 5, 6, 10, 12, 15, 16, 18, 19,
21, 26, 27.

Songs: Who Has Seen the Wind? (page 103).
Blow, Shepherds, Blow (page 105).
A Lullaby (page 116).
O Angel Bands (page 119).
Hark, How the Birds Are Singing (page 123).

PALESTRINA, Giovanni Pierluigi da. Voca) Exercises 59 and 62.

Per1I, Giacomo Antonio. Vocal Exercises No. 51a.
Rosst, Luigi. Polyphonic Phrases No. 8.
TraBAccI, Giovanno Maria. Vocal Exercises No. 57.
VicToRIA, Tomaso Ludovico da. Vocal Exercises No. 63.
WILBYE, John. Vocal Exercises Nos. 50 and 58.

Polyphonic Phrases No. 20.
Songs: Cock-a-Doodle-Doo (page 104).
Slumber Song (page 104).

207
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GESTURE TWO
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Description
Series I.  Gesture 1. Simple rhythm. Sumple time, 2 /4

Position—Arms extended horizontallv and forward. Left foot forward.:
Weight of body on left foot.

Movement—Up-down. (Count: two-one.)

Description—FEach rhythmic umt begins on an arsis or up-pulse of the
measure. ‘

The children stand at attention, ranged in neat columns with their arms
extended horizontally and forward. (See Fig. 1.) Meanwhile the teacher counts
aloud: “up-down, up-down" to set the proper tempo. At a signal from the
teacher, the children begin to move. They always begin to move on the up-
pulse of the rhythm.

At “up,” they rise on the tips of their toes, lifting their arms as high as pos-
sible. The weight of the body is still on the left foot. (See Fig. 2.)

At “down,” they lower their arms to the original horizontal position, and
descend from the tips of their toes to a normal position. The weight of the body

is transferred to the right foot. (See Fig. 3.)
They must not come down with a heavy thud of the heels, but lightly, with-

out any noise. The whole gesture must be in strict time, yet free from all rigid-
ity. The swing of the arms is from the shoulder and the wrists remain flexible.
There must be no jerks, no angularity. When the movement is well made, the
sense of rise and fall is felt in the whole body, from the tips of the toes to the tips
of the fingers: all will be in motion.

The teacher will insist that the children keep in line, that they move in per-
fect unison during the gestures themselves, at the start and at the ending.

Ending —The final position of repose which brings the movement to an
end: arms crossed on the breast. Weight of the body on the left foot. (See
Fig. 4, page 26.)

While practicing this and the following gestures, the children will continue
during eight rhythins, counting out loud as follows: ‘‘ Up-one, up-two, up-three,”
etc., until, having arrived at ‘“‘up-eight,” they cross their arms as in the final
position (Fig. 4), calculating the number of rhythms, not by mere imitation but
by their own initiative. This number can be increased at will, provided the
class knows in advance what to expect.

Often it will be found necessary to drill the children, separating the move-
ment of the arms from that of the feet, until each is clearly understood. As soon
as uniformity is obtained, the two parts of the gesture (arms and feet) should
be combined. The sense of a flight will be felt in every muscle of the body. The
energy of the gesture will be felt on the arsis or up-pulse, in the rise, and not in
the fall or down-pulse of the rhythm. For the entire movement, see Fig. 5, page
26.

As soon as this movement can be made with reasonable accuracy by the
majority of the children, the class should be divided. One half will sing the
phrases given under the.title Rhythm and Melody in the course of the chapters
while the other half makes the rhythmic gestures in silence. Then the sides
will alternate without breaking the continuity of the rhythm: those who have
sung making the gestures, and vice versa. This starting and stopping accurately
and strictly in time 1s a valuable drill which should not be neglected.

Series I. Gesture 2.  Simple rhythm.  Simple time, 2/4

Position—Arms extended horizontally, but outward on either side. Left
foot forward. Weight on left foot.

Movement.—Up down. (Count: two-one.)

Description.—Each rhythmic unit begins on an arsis or up-pulse of the

measure,
This gesture is similar to the first in each detail, save that the position of

the arms differs. The preliminary position, the rise and fall, the distribution
of weight, the manner of counting—in all these things what has been said of Ges-
ture | applies also to Gesture 2. (For the whole movement see Fig. 6, page 28.)
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Fig. 7 Fig. 8 Fig. 9 Fig. 10 Fig. 11

GESTURE THREE
Fig. 12

Series I. Gesture 3. Simple rhythm. Simple time, 3 /4

Position—Both arms extended horizontally, to the left and slightly for-
ward. Weight on the left foot.

Movement —Up-down (right), up-down (left). (Count: three-one-two.)
Each “up” is short, each “‘down” is long—twice as long as the ‘“‘up.” In other
words, the arsis and the thesis of the rhythm are unegual, the thesis being twice
as long as the arsis. The movement is that of a slow waltz.

Description—Each rhythmic unit begins on an arsis or up-pulse. The
children stand at attention in the preliminary position (see Fig. 7). The teacher
counts: ‘‘Up down right up down left,” etc. (or, when the gesture is understood,
“Three one two three one two,”’ etc.). At a signal from the teacher, the chil-
dren begin to move.

They always begin to move at the up-pulse (at '‘three”), swinging the two
arms together high above their heads and to the left, bringing the two feet to-
gether and rising on the tips of their toes. Weight on the left foot. (See Fig. 8.)

At “one” (down) the weight is shifted to the right foot. A step toward the
right is taken, so that at ‘one”’ there is a descent from the toes, a shift of weight
from the left to the right foot, and a step toward the right. The arms swing
toward the right. (See Fig. 9.) :

At “two’’ (right) the left foot is brought close to the right. The arms con-
tinue their smooth swing from the extreme left toward the extreme right. (See
Fig. 10.) There is no change of weight.

At “three” there is once more a rise on the tips of the toes and the arms
are swung as high as possible to the right. (See Fig. 11.)

In the third gesture, then. there is not merely a swing of the arms up and down,
but also a swing from left to right and from right to left. This swing is from
the shoulder; the wrists are flexible. At the extreme left and at the extreme
right (three) the swing of the arms should be as high as possible, carrying along,
in the energy of this swing, the whole weight of the body until the latter is lifted
alimost off the ground. Add to this swing the effect of rising on the tips of the
toes (weight of the body on the left foot when the gesture is to the left, on the
right foot when it is to the right), and the whole movement is one which should
give the muscular impression of extreme energy combined with extreme lightness.

The curve from right to left and from left to right is made from the shoul-
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der and should be as large a curve as the children's arms permit. This curve
must be made in strict time and free from the shightest rigidity or angularity.

The feet move as follows:

Three—A rise on the tips of the toes, weight alternately on the left foot and
on the right. (Fig. 8 and Fig. 11.)

One.—A step and a shift of weight. When ““‘three’’ is to the left “one’” will
be to the right. When ""three’ is to the right, ““one" will be to the left. (Fig. 9,
p-30.)
Two.—The free foot follows the one which bears the weight. There is no
shifting of weight. (F7g. 10, page 30.)

“Three.—A rise on the tips of the toes, (IF'ig. 8 and Fig. 11, page 30), the weight
being on the same foot during ‘‘one, two and three.”

One —In the reverse direction, a step and a shift of weight.

Two.—The free foot follows the one which bears the weight.

The Final Posttion.—Arms crossed on the breast, as in Gestures 1 and 2.

The detailed description of the gesture is less simple than the gesture itself,
which, in its essential movement, 1s that of a slow waltz, and it can be rendered
to the music of a waltz. Above all it must be felt in strict time, but in curves,
not in jerks or angles. It is more important, at first, to make the children feel
very strongly the large, smooth swing of the arms, and the change of weight,
which carries along, almost forcibly, the rise on the toes at each ‘‘up-pulse.”
When this essential characteristic has been felt and carried out with spirit, the
details of the feet should be perfected.

The principal difficulty, as regards the feet, occurs between ‘‘three’” and
“one.” It is well to drill on this fragment alone.

Up swing on tips of toes to the left, weight on left foot. Step to right with
right foot, weight on right foot.

Repeat this swing and this step until every child knows how to do ‘‘three
one.” Then repeat the same drill from the opposite side. When ‘‘three-one”’
is promptly and neatly carried out, there will be no trouble with the rest of the
gesture. It is better to take a little time making this step clear at the begin-
ning rather than allow a blur to take place in the children’s minds, leaving be-
hind it a hesitation, if not an inhibition. This gesture is so important, in creat-
ing a strong rhythmic sense in the children that a failure to establish this gesture
solidly during the first three months of the school yvear will cripple all subsequent
work, both rhythmic and melodic, as well as leaving a vagueness in the com-
position which is a direct translation of the confusion in the minds of the children.

Like the others, this gesture must be carried out with life and spirit but
without any noise. The feet must move quietly.

These three gestures are the only ones comprised in the first series. They
are applied practically to a great variety of metrical designs and to various types
of phrases, as will be seen in the course of the chapters. They are used as an
aid to the eye during the rhyvthmical dictation, until such time as the child's ear
has become sensitized to the point of perceiving the number, length and group-
ing of the notes without the aid of the eve.

During the period represented by this first series of gestures, all the rhythinical
designs begin on the “wup-pulse.”” The rhythmnical dictation should correspond.

All movements, in this series, begin on the up-puise and end on the down pulse.
In 2/4 time, every movement begins on ‘‘two’” and ends on “‘ome.’’ In 3/4 time,
every movement begins on ‘‘three’’ and ends on “one.”
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Einfihrung der rhythmischen Geste 111

Die neue Geste hat den Zweck, den Kindern das Gefiihl fir die Eigenart des
terndren Rhythmus zu vermitteln. Dieser unterschiedet sich vom bindren.
Rhythmus dadurch, dass die Senkunqg zweimal so lang ist wie die Hebung.

VORBEREITUNG: Beide Arme auf der linken Korperseite (Ausgangsstellung).
Die Kinder fihren einen einzigen bindren Rhythmus aus.
Beide Arme auf der rechten Koérperseite. Die Kinder fihren
wieder einen einzigen bindren Kleinrhythmus aus.

Rhythmische Geste III

J 3 J J J : J
Q)

v BOR
T 07

ARMBEWEGUNGEN: = Die Ausgangsstellung einnehmen, Arme links ausgestreckt.
Die Kinder fiihren einen zweiteiligen Rhythmus aus, aber dies-
mal verldngern sie die Senkung nach rechts, ohne die Bewegung
abzubrechen. Halt. Wiederhole die Bewegung nun rechts begin-
nend und links endend. Halt. Sich nicht einen Winkel, sondern
eine Kurve vorstellen. o

Sobald die Kinder imstande sind, diese kleinen Einheiten
gut auszufithren, kbnnen sie mehrere miteinander verbinden,
ohne eine Pause einzuschalten. Immer mit der Hebung beginnen.

FUSSBEWEGUNGEN: Die Bewegungen der Fisse sind schwer zu beschreiben. Deshalb
werden dazu keine Anweisungen gegeben. Wenn man die obigen
Skizzen betrachtet, stellt man fest, dass die Bewegung der Fisse
durch die Gewichtsverlagerung des Kérpers bedingt ist. Wenn man

den Eindruck hat, dass diese Arbeit verfriiht ist, kann man sie
auf die folgende Woche verschieben.

MUSIKALISCHE BEGLEITUNG: Sobald die Kinder die einzelnen Gesten gewissermassen
als Tanzbewegung ausfilhren k&nnen, wenden sie sie auf ein Volks-
lied mit terndrem Rhythmus und Auftakt an. Auch Schalplatten oder
Kassettenaufnahmen von Werken mit terndrem Rhythmus und Auftakt
kénnen bei dieser Arbeit angewendet werden, z.B.:

"Komm, lieber Mai” von Mozart
"prélude in A" (Op. 10) von Chopin
"wiegenlied" von Brahms

u.a.
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Einfiihrung der Bindren Geste IV

Der Lehrer kiindigt eine neue Geste an. Die Kinder stehen.

Der Lehrer l&dsst mit dem rechten Arm eine Reihe von Kreis-
bewegungen ausfihren, und zwar im Uhrzeigersinn. Der Arm ist
zwar gut gestreckt, aber locker. (Der Lehrer macht die Bewe-
gungen mit dem linken Arm in der Gegenrichktung.) Die Kreis-
bewegungen sollen weit und geschmeidig sein und von der
Schulter ausgehen, so dass die gréssten Muskeln mitspielen.

Der Lehrer zdhlt zu jeder Kreisbewegung: "Eins-zwei." Er .z3hlt

"Eins" wenn die Hand sich am tiefsten Punkt der Kreisbewegung befindet.
Dasselbe mit dem linken Arm. Die Kreisbewegqungen werden in der
Gegenrichtung ausgefUhrt.

Die Kreisbewegungen werden nun mit beiden Armen gleichzeitig
ausgefiihrt. (Die Arme bewegen sich in entgegengesetzter Richtung).
Zu jeder Kreisbewegqung z&dhlt man halblaut: "Eins-zwei."

Geste ARSIS-THESIS Schema a) und Schema (a + b)

Nun erklidrt der Lehrer den Kindern, dass sich die Hand
nach - dem Aufschwung wie ein landendes Flugzeug
abwdrtsbewegen soll.

"Der Aufschwung heisst ARSIS, der Abschwung THESIS."
Die Kinder machen ARSIS-THESIS vorerst mit dem
rechten, dann mit dem linken, schliesslich mit beiden
Armen gleichzeitigqg.

Wenn die Kinder die Geste ARSIS-THESIS gut ausfihren

und dazu halblaut "Eins-zwel, eins-zwei" z&hlen kénnen,
diurfen sie das Lied "Bruder Jakob" dazu singen.
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. . ) Der Lehrer gibt zum voraus die Anzahl Arsen

und Thesen bekannt.
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Presenpation of Dotted Rhythm J- aﬁ (Dotted Quarter Followed
by Eighth) in Context of Rhythm Gesture II (Up-pulse Binary)

Rhythm Patterns - Serjes 10

g )

a) 1 | I I | i al la 'la lir-ra ' la
by [1 | 1| b) { VRPN
la la —(eL) ra la

vl = | LMy
la lai - ra la

c) 1 l. I : l J J— | J

c)

la long

The letter "i" in the
Metrical Language is pro-
nounced as "ee". It forms
RaFE of the diphthong

al” on the dotted rhythm
and is not given promi-
nence when rendered.

1. Notice that the two rhythm lines at b) are identical. Practise singing a) + b)
as a continuous line on one tone, e.g., A, with Metrical Language and Metrical

Gesture I, There must be no vocal stress on the dot!

a+ b 1 1 1 i 1 i1 1 1
la 1a lir-ra jla lalla- i ra |la
a+b vl | I‘l — il
Ta |1la 1lir-ra {1la la | lai ra tla

2. Sing same rhythm in a melody. Use Metrical Gesture I
Erl ars sls 5711 2]s 7213
=P ip 6|6 & 1|1 23 T2

3. Sing the following combination of rhythm patterns on one tone, e.g9., A, with
Metrical Gesture I and Metrical Language

“ vl o m b o L.
Ve o ]
R TR I N

o B s BN R N

|

4. Study Melody No. 26 at end of this chapter for melodic application of the
dotted rhythm studied above
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Einfiihrung von Diagramm 5 fiir die Treffiibung 21.

Von Bekannten ausgehend -Diaqramm 3 steht an der Wandtafel- singt der Lehrer

die Fiinftonreihe:

1 2 3 4 5 (1=¢C)

Diese eher tiefe Tonlage wird gewdhlt, um die obere
Viertonreihe einzufuhren. Die Finftonreihe wird nur

vom Lehrer gesungen.

Er sagt "Achtung! von SOL an miisst ihr die Stufen

zahlen”.

Der Lehrer singt (auf Nu} SOL-LA-TI-DO und macht
dazu eine deutliche melodische Armbewegung.

Die Kinder wiederholen und zahlen die Stufen. (Wenn
der Lehrer nicht so hoch singen kann, sollte er die
Téne G A B C auf der Stimmpfeife angeben) .

Der Lehrer zeichnet von SOL aus die vier Stufen und
schreibt die Zahlen 6 7 8 dariiber. 7

Die Kinder wiederholen die Viertonreihe noch einmal 6
mit einer deutlichen melodischen Geste auf Nu. F----- L

Der Lehrer nennt den Namen der Noten Tl und DO.
4
|

Wenn der Lehrer die Zahl 8 schreibt, soll er den
Kindern sagen: "Hier haben wir wieder DO, aber einen
Stock hoher”. Um die Ahnlichkeit des hohen und des

|
|
Er rahmt die Viertonreihe ein. So entsteht Diagramm 5. : 3
[
!
|
tiefen DO besser hervorzugeben, wird 8 durch 1 ersetzt. f _____ _

N.B.: Um die Viertonreihe von der Funftonreihe zu un-
terschieden, ist die Notenrichtung auf dem Dia-
gramm bewusst gecenldufig dargestellt. i

r finden leicht heraus, wie man die neuen

Die Kinde e
it den Fingern zeligt.

Noten m

'ﬂa Diagramm
5 } Die neuentdeckten Téne
i \ , \ ) mehrmals mit der melo-
7Tl 1 DO

dischen Armbewegung und
mit den Fingerzeichen
singen lassen.

i
{
1
|
i
T
{
t
1
]
|

7 1
I
1
\§
5
5
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Musikalisches Gesprdach - 3. Stufe (Fortsetzung)

Richtung von Frage und Antwort umkehren, z.B.:

Frage: fallend Antwort: steigend

NG 7T . Na s~
vl o2 s L.
2|3 4|3 .].

Keine dieser Antworten fiihrt das Gesprich zu Ende. Es muss eine
welitere Einheit gefunden werden, um das Gespriach mit DO abzuschliessen.

Der Lehrer ridt den Kindern, am Ende der nicht abschliessenden Antwort
die Noten SOL, MI oder RE anzuwenden und FA und LA vorl&ufig zu

vermeiden.

Um Frage und Antwort rhythmisch zu verbinden, wird das Gesprdch mit
Geste I oder 11 gefuhrt.

Beispiele:

Frage: 3 2 1 - s
1. Antwort: M/—\L/
2. antwort: 5 |5 4 |3 . |
Abschliessende Antwort 4 l 3 2 l 1 . ' . l
Frage: 2 1 2 4 5 7 .

1: Antwoi‘t: 5 6 4 "
2. Antwort: 4 3 4|5 615 . .
3 2 1 2 ]

I
Abschliessende Antwort: 4 |
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PRACTISERENDE SCHOLEN

Ubersichtskarte vom Dezember 1938
Aufbewahrungsort: Lennards-Instituut, Roermond
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Ubersichtskarte April 1940
Aufbewahrungsort: Lennards-Instituut, Roermond
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